«RAZA», UN GUION DE CINE

por JOSE MARIA GARATE CORDOBA

Coronel del Servicio Histérico Militar

Franco y el cine

Franco tuvo verdadera aficién a la cinematografia, desde sus tiem-
pos marroquies. El mismo declaré a Sdenz de Heredia que en la
guerra de Africa filmé mucho con una cimara «Pathe Baby» de las
de entonces, concretamente todo el desembarco de Alhucemas. Aque-

Hos abundante; metros de celuloide hubieran: sido muy atiles en el
montaje de Franco, ese hombre, para el que Sienz de Heredia busca~
ba material que completase la época juvenil del protagonista. Pero
las peliculas se quedaron en su casa de Madrid, incautadas por el
Gobierno enemigo en los dias de guerra, y desaparecieron con todos
sus bienes.

Tenia amistad con el productor Serafin Ballesteros, quien lo con-
sideraba un excelente aficionado al tomavistas, como Gyenes reco-
nocié que hacia muy buenas.fotos; por eso mismo, el Rey conserva
y aprecia una que Franco le hizo personalmente. Ramoén Sainz de la
Hoya {(«Ramén Nodo»), que durante la guerra empezd a registrar en
sonido a Franco con alguna filmacién, fue luego su «cameraman»,
y estando con él en La Puebla del Caramifal, el Caudillo desde una
terraza filmaba hasta el agotamiento «la procesion de los muertosy,
un tipico desfile religioso-folklorico-macabro. El mismo De la Hoya
recordd como el enorme espiritu de observacién de Franco le susci-
taba preguntas a los técnicos sobre filtros o emulsiones que a veces
les dejaba perplejos sin acertar la contestacién oportuna.

Destinado Franco en Madrid en 1926, por poco tiempo, frecuentd
la tertulia de don Natalio Rivas. El cine espafiol balbuceaba entonces
sus primeras peliculas «parlantes» y Rivas no debié necesitar animar
mucho a Franco para que aceptase su invitacion a intervenir.en las
escenas de La Malcasada que Gémez Hidalgo filmé en su casa, con
Millan Astray de uniforme y Franco, de paisano, quien interpretaba
un papel facil, el suyo mismo: un destacado militar que volvia de la
guerra de Africa. Con Franco y Milldn, debutaba alli Valle Inclin,
otro gallego célebre, junto a los anfitriones Rivas, padre e hija y los
actores Mar1a Banquez y José Nieto, que quince afios después, ya
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muy famoso, haria «el malo» de Raza. Pero de Raza trataremos des-
pués.

Saenz de Heredia se maravillo de la puntualidad y disciplina con
que actué el Caudillo en la entrevista filmada en su pelicula Franco,
ese hombre, en 1964, Le sugirié que seria un final muy cinemato-
grafico y atractivo, y acepté en seguida. Llegado el dia, Franco le
«envi6 a preguntar si seria con la familia o solo, luego otro: si de
paisano o de uniforme, finalmente le rogd que acudiese a su despa-
«<ho para preguntarle si le interesaria filmar la carta autégrafa de
Alfonso XII1, felicitindole por el mando del Tercio y enviandole
una medalla de la Virgen que personalmente habia pasado por el
Pilar de Zaragoza al asistir al entierro de Valenzuela aquellos dias.
Descolgé el cuadro en que estaba, diciéndole al mostrérsela: —«Me
parece que pocos coroneles tendrdn una carta como ésta. No sé si le
interesard para lo que usted esta filmando, pero se la brindo.» —Des-
de luego, pero la tendré que rodar y para eso he de llevirmela a mi
casa. —«Pues 1léveselan, concedié el Caudillo; Sienz de Heredia ob-
servé que la incipiente flaccidez de su rostro perjudicaria a la foto-
genia y le preguntd si tendria inconveniente en que le maquillasen.
Franco respondié que ninguno, si ello seria en beneficio de la peli-
cula, En manos del magquillador, hablé al director con toda mnatu-
ralidad, «estaba de servicion» —me aclara Sdenz de Heredia—, se veia
que para el Caudillo aquél era un servicio como otro cualquiera. Y con
el mismo espiritu recibi6 una visita importante y urgente, con la
«ara a medio maquillar, el pafio blanco al cuello. Al referirmelo el
general Medrano hacia el mismo comentario de la seriedad con que
€l Generalisimo tomaba las actividades mas extrafias.

En la segunda parte de Franco, ese hombre, que el mismo direc-
‘tor’ prepara, bajo el titulo de E!l #ltimo caido, José Luis Sienz de
‘Heredia utiliza material filmado por el Caudillo, que él le cedié por-
-que hasta los dltimos afios continuaba su aficién y la practicaba,
sobre todo en familia.

Cémo nacid la pelicula «Razan

Franco conocia a Serafin Ballesteros, el productor de los Estw-
. dios Ballesteros y quiza habia hablado con él cuando un dia sorpren-
did a su ayudante don Luis Fontan diciéndole: «Quiero que se haga
mna pelicula sobre la Cruzada» y le explicd a grandes rasgos el ar-
gumento. Deberia tratar de una familia espafiola tradicional, seme-
jante a la suva hasta cierto punto; con un padre marino, tres hijos y
una hija. Estaba muy impresionado por la guerra de Cuba y le gusta-
‘ba iniciar en ella el tema; pero, para que interviniesen los hijos en
la de Liberacion, tal como queria, no le encajaban bien las edades
¥y tuvo que valerse de un pequefio artificio. Franco, aficionado de
siempre a las anécdotas, habia reunido previamente un buen conjun-
1o de las de aquella guerra definidoras del caracter espafiol.
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El ayudante Fontan se daba cuenta de que Franco estaba ya

metido en ello. Desarrolld el guién con mucha-ilusién y rapidez Su
taquigrafo, Manuel Lozano Sevxlla dice que se lo dicté de un tirén,
paseando a lo largo del despacho No seria tanto, pues contiene
doscientas paginas. Alguien préximo al Caudillo, sabiendo lo que
estaba escribiendo le pregunté uno de aquellos dias cémo tenia tiem-
po de hacer literatura, y su respuesta fue que administrando bien el
tiempo y sujetandose a un horario, hay lugar para todo. Pero afiadié
algo que revela su personal aficién: (ademas para mi escribir es un
placer que me descansa y alivia de preocupaciones.»
. Se ausentd Fontan unos diez dias por la muerte de su madre y al
volver todo estaba preparado: «Ya esta lista Raza —le dijo Franco—
y quiero que seas til quien la ponga en marcha. Les he entregado el
guién a Manuel Aznar y Manuel Halcon para que lo repasen y co-
rrijan el estilo; luego hay que darselo a un director cinematogra-
ficon. El ayudante, cohibido ante aquellos dos personajes que tenian
el guién, no tomoé muy en serio el encargo. Pocos dias después le
pregunté el Caudillo: —«¢iCémo va Raza?». —No he hecho nada.
Creyendo que delegaba eso en ellos, han elegido a dos directores,
Carlos Arévalo y otro que a mi no me gusta. —«Nada, ahora mismo
recuperas todo». Fontan confiaba mucho en Sienz de Heredia, que
le parecia un gran director, aunque al terminar la pelicula sélo tenia
29 afios. '

- El productor Serafin Ballesteros, telefone6 a José Luis Saenz de
Heredia, diciéndole que en «las altas esferasy habia gran interés por
12 pelicula y que se hiciesen unas pruebas de escenas, como examen
para ver si se le encargaba la pelicula.

Sdenz de Heredia se enterd de quién era el autor y le entrd tanto
miedo que rehusd el encargo, incluso con dlsculpas de 1nexper1en01a
para cllo. Pero no le sirvié.

El texto original de Franco pasé a manos de José Luis Sdenz de
Heredia y Antonio Romén, quienes lo convirtieron en guion téc-
nico, con las notables variantes y agilidad de didlogo que una pelicu-~
lu exige y que s6lo los especialistas son capaces de medir y adivinar.
Saenz de Heredia suprimié dos precisiones histéricas, una de ellas
del obispo Gelmirez. El ayudante, Fontin, intermediario para los
cien primeros planos de la pelicula, entregé a Franco durante una
cena el arreglo de Sienz de Heredia sin comentarios.

Unos dias después Fontin devolvid su «ejercicion a Saenz de He-
redia, preguntiandole por qué habia suprimido la alusion a Gelmirez,
y éste le explicd que en buena preceptiva cinematografica no se puede
decir en celuloide 1o que el Espasa explica ampliamente. Se lo trans-
mitié Fontan a Franco en otra comida y al cabo de un rato le dijo:
—«Bueno, creo que no hay que pensar mis en quién hace la pelicu-
la». Saenz de Heredia eligié entre los mejores actores los que le pa-
recieron mis adecuados para los personajes, casi una docena de pri-
meras figuras, algunas en papeles secundarios, como el dibujante
Fernando Fresno y el propio director. Fontan presentaba sus retra-
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tos al «Caudillo, que no cambié ninguno, aunque hizo algunas pre-
guntas y observaciones sobre si era o no apropiada la eleccion. Acep-
tc ir a Galicia para ver filmar las escenas de un barco en un tempo-
ral. Les facilitaron un velero, que fue el viejo buque-escuela «Gala-
tean, pero no pudieron proporcionarles un temporal porque no lo
‘habia. Sin embargo, el barco se movia bastante y se pudo conse-
guir el efecto.

Con esos exteriores se hizo un ligero montaje de la introduccioén
en los «Estudios CEA» de Ciudad Lineal, donde se celebré tomando
una copa. Antes de proyectarse aparecieron de improviso Aznar y
‘Halcén, que estaban un poco contrariados por no haberse aceptado
:su candidato a director. Confesaron que iban algo prevenidos en
«contra, pero que al ver aquel principio de pelicula se habian quedado
:admirados y decididos a favor del autor. L.a produccién, segin La
Cierva, era una de las escasas realizaciones concretas del abstracto
«Consejo de la Hispanidad.

El guidn de «Rasza» como creacidn literaria

Con el guién de Raze prueba el autor uno de los géneros litera-
rios mas dificiles, corroborando su continuada vocacién de escritor,
aunque la obra marca un descenso en su estilo, seguramente no pre-
tende ser sino un anteproyecto, sin proyecto de editarse, sino de
«constituir. la base para un guién técnico. Al redactar Raza, Franco
mo tendria intencién ni tiempo de retoques estilisticos.

Raza es una obra de postguerra inmediata, de circunstancias. El
‘mismo Franco dice que su texto no es artificioso y que cada episodio
evoca nombres reales. Asi pues, de entrada, lo que el autor llama
«anecdotario para el guién de una pelicula» y el primer editor ofrece
como novela, pudiera clasificarse en ese género de la narrativa de
ambiente histérico que hoy se comprende bajo el nombre de «Epi-
sodios Nacionalesy.

El género se mantiene lindando los limites de una novela-rio,
sin llegar a serlo, porque la historia de los abuelos sdlo tiene la do-
sis precisa para condicionar dramaiticamente situaciones posteriores,

El argumento se centra en tres épocas sustanciales de la historia
<ontemporanea de Espafia: La guerra de 1898; la decadencia poli-
tica de 1928 y la guerra de 1936. En la primera se extiende Franco
‘para hacer un anilisis y meditacién de causas y consecuencias. La
Gltima, tratada mas plasticamente, rehusa lo literario para basarse
-en documentales, constituyendo el nudo de la trama, que tiene en la
primera guerra su explicaciéon remota.

La croénica africana que hasta entonces habia hecho Franco en
sus Diarios, ahora se amplia a toda la Espafia en guerra y a una
familia representativa de todas las de su tiempo en su variedad de
wirtudes y defectos.
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Sobre esa amplitud en superficie incide la linea histérica de la
tradicién espafiola, arraigada en la estirpe de los Churruca desde
1898 y atin antes. Pesa mucho en la trama la linea del linaje, méas
que la iniciativa de los personajes.

Curiosamente, como se anuncia ya en la portadilla, convergen
en la tesis de la obra los conceptos de generacién y linaje, tantas
‘veces contrapuestos. En la linea de la estirpe estd «una familia hi-
dalga, es imagen fiel de los buenos espafioles que han resistido lgs
mas duros embates del materialismo, con la nobleza y espiritualidad
propios de nuestra raza». La generacién no tendria por qué identi-
ficarse con una particular estirpe, pero es que esos «buenos espafio-
lesy a los que representa, no son una minoria de linajes, sino que
se generalizan a toda una generacién, muy uniforme, depurada por
la ascética del sufrimiento y la guerra. Es decir, que s¢ da aqui a
la generacion del 36 un caricter propio, que responde al modelo
.de nuestra mejor casta, como ahora se dice eludiendo vergonzosa-
mente el término de raza, como se elude el de Cruzada, con el que
Franco designé siempre la guerra de Liberacién. Por eso dedica su
guién —su pelicula— a los combatientes de ella, aunque generalice
la dedicatoria: «A las juventudes de Espafia, que con su sangre
abrieron el camino a nuestro resurgir.»

Los materiales con que se desarrolia el tema son un conjunto de
anécdotas, recopiladas por el autor, «rasgos de sacrificio, heroismo,
generosidad y noblezan. Dos caracteristicas destaca Franco en su
obra: El realismo; «nada artificioso encontraréis en ellay y su no-
vedad: «episodios inéditos de la Cruzada espafiola.» El realismo
permite asegurar al autor que cada episodio arrancard muchos nom-
bres de labios de los espectadores. Lo cual no se opone a lo inédito,
pues esto solo exige que los episodios no se hubiesen presentado en
ninguna obra artistica, aun estando presentes en hechos semejantes
en la mente o el recuerdo de muchos.

Hay en Raze una preocupacion educativa, moralizadora, del Cau-
dillo, a quien le gustaban las frases patridticas e incluso le impre-
sionaban cuando estaban construidas con ingenio. En el argumento
y el desarrollo se ve su sensibilidad natural, en todos los parlamentos
hay apuntes o vislumbres de su personal psicologia, recuerdos de
sus impresiones desde nifio y estd muy cuidada la sensacién de la
muerte del padre. :

La pelicula trata de explicar al mundo las razones historicas,
religiosas, politicas y sociales de la Gltima guerra espafiola. En su
tesis, como dijo Garcia Escudero, «se levantan las parcelas del edi-
ficio ideoldgico de Franco» (1). Y las enumera: :

1. La familia tradicional con sentido religioso del deber, frente
:al materialismo general, »

2. Amor al mar.

(1) Jost Marfa Garcia Escupero: Franco, ese hombre. Articulo en el diario
«Yar del 20 de noviembre de 1975. : ‘
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8. Sacrificio en cumplimiento del deber. El padre en Cuba, clava
1a bandera y no se rinde. Pero condena la politica que le sacrifica
inGtilmente diciendo: «Al final, sin armas, sin efectivos, sin politica.
exterior, aislados del mundo, tendremos la culpa los militaresy».

- 4. El recuerdo de la grandeza pasada y el dolor ante la deca-
dencia. '

5. Marruecos. Una guerra criticada como «quijotescas aventuras
para conquistar arenas y peflascalesy. ‘

" 6. La vuelta del hijo desviado a la llamada del deber. Las vir-
tudes castrenses y su aplicacién social en el hijo militar: buen man-
do, disciplina y valor. El sacrificio del hijo religioso.
© 7. Patriotismo: «jQué hermoso es ser espafioll» Sugiere esto
la ofrenda de Franco a Santiago en 1971, con su alusion a las circuns-
tancias en que la renové en plena batalla de Brunete.

8. Estima a los de enfrente. «;Qué satisfaccion verles valientes I».
Pecan quienes los menosprecian, rebajan nuestra victoria e injurian a.
nuestra raza. Los disculpa, al valorar la revolucién como un engafio-
al pueblo.

“El tema es acertado y tiene garra. El verdadero argumento em-
pieza con la tempestad desencadenada por el odio marxista. La que-
ma de conventos es causa inmediata y directa de la muerte de la
madre. José, capitdn, cae prisionero de los revolucionarios, consigue
evadirse y va destinado a la Legién. Cambia de apellido y se llamara.
Acufia, como el capitin de Flandes de Marquina. Jaime es el herma-
no monje asesinado. El marido de Isabel, capitan también, cede al
tirén familiar y se pasa a los rojos, pero es rechazado por su esposa.
Pedro, el politico, causa de las desgracias familiares, siente luego
la acusacion de la conciencia, sirve a Espafia en el espionaje y muere
fusilado. El balance de la familia es: dos hijos muertos (el religioso
y el politico), uno militar salvado milagrosamente del fusilamiento y
una viuda de militar. El sentido de equilibrio del autor estd visible en
Ja obra, aunque sea inconscientemente. De los dos militares uno se
salva y otro no; uno es fiel y otro desertor. También hay que ver
una intencién en hacer que los dos sean capitanes.

El tema central

Hay una idea central insistente, la del deber, escrito siempre com
maytscula: «Las razones desaparecen ante el deber.» «El arresto no-
importa cuando ha sido por cumplir con el deber y el honor. Si no
sabemos encontrarlo, hacer, lo que mas nos mortifiquen. La frase
encietra toda una técnica de la ascética militar, expresada con frase
lapidaria en un aforismo italiano: «Cuando no' sepas cual es el
camino del deber, elige el mas dificil» y prescrita en las ordenanzas
de Carlos III: «Debiendo en los lances dudosos, elegir lo mas digno-
de su-espiritu. y honor». Supone bien Hills que varios de los com-
pafieros de juegos infantiles de Franco eran huérfanos de la guerra
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del 98 y que a todos se les dijo la frase clave de Roeca: «E! deber
es tanto mas hermoso, cuanto mas sacrificios entrafia.» Franco ha
centrado la idea del deber como un buen motivo dramatico en el
tema de su pelicula. A lo largo de ésta se va delimitando el deber
para con la Patria, que a veces se tr1angula con las ideas comple-
mentarias del sentido del honor y el espiritu de sacrificio, procu-
rando resaltar las satisfacciones intimas que produce una v1da entre~
gada al deber y al servicio,

La idea del deber —«leit motivw de la obra—, se salva de las
innumerables dificultades que la acechan en el género. Convence:'al
lector el personaje Pedro, resistiéndose continuamente a ella, cuan-
do al fin se le presenta clara y digna del dltimo sacrificio.

Los nombres son simbdélicos, empezando por el pseudénimo adop-
tado para firmar la obra: Jaime de Andrade. Lo de Jaime, induda-
blemente es un recuerdo al patrén de Espafia, tan invocado en la
guerra de Liberacidon. El almirante Pardo es el héroe, padre de-la
familia y Pardo de Andrade es el cuarto apellido de Franco, muy
apreciado por él, de cuyo blason tomé las armas para su escudo
cabdal. Los nombres historico coetdneos, de Moscardé y Fanjul,
enlazan con los de héroes antiguos aplicados a personajes modernos:
Mendoza, Anglada, Acufia, Garcia de Paredes, Churruca... La fami-
lia tiene tres hijos representativos de los tres poderes esenciales de
la nacién, en los cuales se sittian: el Ejército, la Politica y la Igle-
sia'y una mujer que sigue la tradicién de la familia hasta en el nom-
bre: Isabel, también simbolo respecto a la nueva Espafia.

El fondo histdrico

Efectivamente, como -afirma Franco, a todo lector o espectador
le acuden a la memoria nombres propios ante cualquier episodio.de
Raza, por eso tiene interés el autor en seflalar su caricter de anec—
dotario. La imaginacién pone relativamente poco sobre las anécdotas
reales. Todos recuerdan al laureado capitin Alba, del Alcizar de
Toledo, cuando ven que al imaginario capitin José Churruca lo
delata un practicante que le vio luchar en Marruecos. Y aunque
hay ejemplos clasicos espanoles es curioso que en los momentos
sigujentes, el mismo personaje constituya un presagio de lo que
después se sabra del «Embajador en el infierno», cuando mantiene
st arrogancia ante el tribunal popular y, condenado a muerte, pide
su uniforme y sus medallas para ostentarlos-en el momento de"la
ejecucién. Luego, la contrasefia para reconocerle sus salvadores sera.
una evocacién de la del Tercio: «Milicianos a luchary.

No hay que perder de vista que el guién; y atn la pelicula, se
estaban haciendo mientras transcurria’ el segundo afio dé acabar la
guerra, Por eso su tono es de un loable y sano triunfalismo, palabra
desconocida entonces, producto de la hipercritica y ya wantitopican,
es decir, un topico méis, aunque de sentido contrario. Ello hace
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mas meritoria, sobre todo en frase de Franco, cualquier alusién a
lo adverso de los nacionales, como esto: «Mas de 2.000 kilbmetros
de frente y ahora sin escuadra, porque han hundido el Espana. Hay
ayuda extranjera y el tiempo favorece a los rojos». Al rematarlo en
Ja réplica, no puede evitar el disimulo de un eufemismo: «Un dia
gafe: Detencion del avance en Guadalajara». En eso habia sido
maestro Franco, cuando en su primera obra, de pura juventud,
habia dicho de quienes retrocedian desmoralizados: «El coeficiente
‘moral de las tropas peninsulares es sobrepasado». Era el diario de
un escritor novel, de 29 afios, que hasta entonces sdélo habia escrito
un articulo.

Presumiendo de entendidos, los menos documentados encontra-
ban inverosimil que un hombre dado por muerto en un fusilamiento,
saliese con vida, lleno de heridas de poca importancia, cosa que se

~dio con relativa frecuencia entre las numerosas victimas de los rojos,
especialmente por suprimir el tiro de gracia. Franco supo atender
.con ello al realismo de lo extraordinario.

Aln siendo Raze obra de creacién —que no de fantasia— su
fondo histérico mereceria un detenido estudio, pues la excepcional
~calidad de su autor podria aportar revelaciones insospechadas, dada
su informacion de primera mano para lo que otros autores suplen con
noticias sin confirmar, rumores e intuiciones. A la primera lectura
llama la atencién que el capitan Churruca cae prisionero cuando
lleva al general Fanjul las dérdenes para el Alzamiento. El lector
<comprende que existieron tales instrucciones a Fanjul y que, sélo
por caer prisionero el portador, u otra causa menos dramatica, no
llegaron a sus destinos. Hasta entonces quedaba dudoso si Fanjul no
las recibié por haber perdido confianza para ostentar aquella repre-
sentacién, pero también era dudosa la conducta de quien no enviaba
instrucciones a él, ni a otro. Franco podia haber eludido esta in-
<Ognita, pero, sin duda tuvo interés en aclararla, revelando que habia
instrucciones y que era Fanjul el destinatario como jefe del Alzamien-
to en Madrid.

No falta la alusién a la masoneria de quien desde sus afios ma-
rroquies se documentaba en el tema y luego iba a escribir un libro
sobre ella, bien que con pseudénimo. En Raza se refiere a la maso-
neria una frase que explica la guerra del 38 bajo una luz nueva:
«Potencias extranjeras socavaron a Espafia con la fracmasoneria,
que se extendia entre los coloniales.» No hay méas referencias en la
obra, pero ésta no figuraria de no estar bien fundada, para algo el
autor era especialista en el tema.

El aspecto patridtico tiene su punto culminante en la opinién
sobre el enemigo. Hay un didlogo muy tenso que lo subraya al aludir
a la presencia en combate de las Brigadas Internacionales:

iQué alegria que el ememigo sea extramjero; nmo sentir el
dolor de la propia sangre!

—; Si usted viera cudntas veces en los combates lemos cesa-
do el fuego, suspendido la persecucion, por ser espaiioles...!



«RAZA», UN GUION DE CINE 67

—De todos modos, parece que son menos duros que los in-
ternacionales.

-—No, los esparioles son mds bravos, y i qué satisfaccidn ver-
los valwntes’ Pecan los que los menosprecian: rebajan nuestra
victoria e injurian a nuestra raza. Equivocados si, pero valientes.

También aqui habria en el autor algtin recuerdo de haber sacrifi-
«cado la eficacia tactica al sentimiento fraterno, a «la sangre de Ia
Tazay.

Los personajes

La madre es la verdadera heroina de la pelicula, la que, al faltar
-el padre, representa, el linaje de la familia y por extensién la «raza»
espafiola. Al faltar el padre. Pensemos ya en lo que el guion tiene
-de autobiografico, pues con perfecto derecho literario —Franco no
-escribe biografia ni memorias— la ausencia del padre en casa de
Franco se sublima en la pelicula con una muerte heroica; lo misma
-que Valle Inclan ennoblecié su propia manquedad al retratarse en
sus héroes.

Pero Franco tiene mucho interés en mantener fugaces reflejos
‘biograficos. El segundo apellido de su madre era Pardo de Andrade.
La madre de su Raza es Isabel de Andrade, viuda de Pardo, y An-
«drade seria el pseuddénimo del autor, como haciéndose hijo de su
heroina, en un sentido inverso a la metafora natural de que el autor
sea padre de sus personajes.

Una y otra madres, mujeres fuertes a lo biblico, son damas apa-
«cibles y piadosas, serenas en su dolor al faltarles el esposo. Pese al
tema que promete el titulo, ¥y que en realidad se desarrolla —exaltar
la raza hispana sin el minime rastro de «racismon— la madre es
«je de ella, de la raza y de la pelicula, alrededor de la cual gira o
desfila la historia de Espafia desde 1898 a 1936. La raza es centro
«de la tesis, la madre es centro del tema: lo cual se expresa mani-
fiestamente, casi rubricado en una frase —Franco era hombre de
frases, sentencioso como buen gallego— al comentar el narrador:
«Cuénta ha sido la sabiduria de la excelente madre en la formacién
'y cuidado de los hijosy. Estd dicho para dofia Isabel de Andrade de
Pardo, pero pensando sin duda en dofta Pilar Bahamonde y Pardo
de Andrade, modelo de abnegacién y generosidad, que subia des-
«calza a la ermita de la Virgen de Chamorro para pedir por el hijo
<que combatia en Marruecos, por lo que Franco la recordd con la-
grimas al inaugurar unas escuelas en El Ferrol. :

Los personajes retrospectivos son reales y los de la accién mo-
«derna, imaginarios. Hay tipos secundarios que contribuyen a deli-
‘near mejor los ideales de las primeras figuras: religion, - patria,
familia, honor. Fernandez Cuenca destaca «al marino que por el pres-
tigio de su patria va impasible hacia la muerte, al soldado que ni
-para salvar la vida admite enmascarar su conciencia, a la mujer que
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todo lo arrostra en el servicio a un ideal, al viejo que en la trinchera
toma el fusil del hijo moribundo, al marxista que por espiritu de
contradiccién se enfrenta a su familia, a sus amistades e incluso a.
st ‘mismo...».” Algunos tipos episddicos son reales, como el general
Vicente Rojo y el comandante de milicias, Valentin Gonzalez («EL
Campesino»), otros, imaginarios, responden a modelos reales, como
¢l padre Palomeque, que acepta cualquier riesgo para ejercer su
ministerio en zona roja, o el doctor Vera, que salva a muchos,.
pasandolos a zona nacional.

Otro personaje fugaz, pero de gran efecto, es el 1nd1ano que se-
presenta voluntario despues de haber perdido dos hijos en la guerra
y hace exclamar al capitin Anglada la frase clave de la pelicula:
«Esto es la razay. No es casual que Franco haya hecho indiano al:
personaje, porque tiene interés en sefialar la permanencia del hna]e'
después de haberse perdido las provincias de ultramar (2).

Subraya el mismo autor como magistral la sencilla secuencia del’
fusilamiento de los religiosos de San Juan de Dios en Barcelona y-
la dela angustia del capitin Echevarria, que no soporta vivir sepa-
rado por la:guerra de su mujer y sus hijos. En el guién de Franco,
el personaje cede al impulso de pasar a zona roja para ver a st
familia en Bilbao, pero en la pelicula se suaviza el pasaje, haciendo-
reaccionar a Echevarria en el {iltimo momento la oportuna llegada.
de su cufiado, el capitin Churruca.

Técnica vy estilo literarios

Hay una interesante originalidad en cuanto al realismo. La obra.
es- indudablemente - histérica, verista, pero al autor no le interesa ia
puntualizacién minuciosa, sino la exactitud del fondo y del ambiente.
Prefiere trastocar los nombres de las unidades o diluirlas,” Asi nos pre--
senta a la 15.* Bandera de la Legién en El Pingarrén y encuadrada:
efi la 2.* Brigada de Navarra, donde una de las Banderas de Castilla
es la de Burgos, junto al Tercio de Montejurra y el 2.° de Flandes.
Todo ello es una art1f1c1osxdad premeditada, para evitar alusiones.
concretas.

" En cuanto a la forma hay que atender a tres expresiones que iden--
tifican claramente el estilo del autor, y mejor que el estilo, sus ideas
concretadas ‘en frases. Una de ellas es de la madre, que recuerda de-
lejos declaraciones de Franco a Azafia, a Portela, o su carta a Casares-
Quiroga. Contrariamente a la ocultacién personal comfin en la litera-
tura de Franco, ahora, como caso extraordinario aparecen aqui refe-
rencias a s mismo: «Y tu pide por Espafia v por cuantos estan en su
camino, ‘para que nos otorgue también un buen Capitiny. «Desde
media mafiana tomé cuerpo el rumor de un alzamiento de las tropas.

(2) CARLOS FERNANDEZ CUENCA La guerra de Espafia y el cine, Tomo II, pa--
ginas 541-544. : : :






Un plano de Raza que no vio el pablico: El temporal de la «Nautilus» en su regreso
cuesta la vida al hijo de don Luis Churruca en el guién de Franco. Hubo de supri-

nmirse en el montaje definitivo.
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Raul Cancio como Luis Echevarria en Rasa. Se dispone a pasarse a zona roja porque

su esposa y sus hijos estdn en Bilbao. En el guiéon de Franco consuma la evasion,

pero en el film no, por una variante artificiosa que suaviza el episodio. {Ambos foto-
gramas son gentileza de don Carlos Fernandez Cuenca.)
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»de Marruecos a las ordenes del general Francon. Es lo que ocurre
‘también en Masoneria, acaso porque ambas cbras las: firma con pseu-
dénimo. « , ..

Su técnica es sencilla, con recursos de buena ley y alguna coin-
cidencia demasiado oportuna: la del bombardeo enemigo en el mo-
mento justo de un fusilamiento; la casual entrega a Pedro-de la me-
dalla del Cristo de los Navegantes arrancada a su hermano José des-
pués de asesinarle. Estin logradas las notas pesimistas del capitin
.desertor, como un contrapunto del entusiasmo legionario, que es un
elemento activo de la obra, introducido con gran acierto.y conoci-
miento del ambiente. Muy legionarias también y muy ambientadas
son las breves alusiones a la «gafanciay en la guerra, o

El estilo se resiente siempre de ser el de una obra de circunstan-
.cias, de patriotismo de postguerra inmediata. Pero eso ya .estaba. inte-
ligentemente avisado a los lectores en el subtitulo. Se dice alii que se
trata del anecdotario para un guidn. Es decir, que la obra no pretende
ser otra cosa que un boceto, un borrador, unos apuntes, todo ello
ligero y provisional, como corresponde a quien ocupa la Jefatura, del
Estado y no puede entretenerse demasiado en la literatura de crea-
-cibn. R

Estilo entusiasta, exultante, donde aGin se emplean las mayfsculas
para ciertas palabras, que una vez se hace premioso en el elogio de
"“Toledo, con énfasis histérico. Si en obra de redaccién tan rdpida y
‘provisional hubiese que sefialar extremos, se subrayaria el retoricismo
de «la preciosa carga» para hablar del héroe herido que conducen (3),
‘1a escasa calidad de las tres jotas, la excesiva concentracién de un
momento clave, con cierta ingenuidad: «Sé que usted tiene los pla-
nos y vengo a que me los entregue» o la redundancia de «la noche
-de aquél dia». Todo ello carece de importancia, incluso estilistica,
porque son las minimas correcciones de estilo con que . cualquier
autor retocaria un primer borrador. La fecha en que la obra esta escri~
ta es un tiempo critico de transicién literaria y no puede juzgarse de
.algunas expresiones que muy poco después quedaron anticuadas.

No hay en el guién parrafos magistrales como en otros textos
de Franco v dificilmente puede subrayarse alguno de alta inspiracién
poética, draméitica o simplemente literaria. Como corresponde. a un
«guiény, en cualquiera de .estos aspectos artisticos, toda su fuerza
.esta en sugerirlos para secuencias de la pelicula. Pero un buen pé-
rrafo se encuentra ya en la descripcién de los primeros planos.

Estamos en uno de esos luminosos dias del veramo de 1897,
en el que un sol de estio se refleja en las aguas de plata de una
ria gallega, alteradas a ratos por los rizos azules de una leve
brisa... Hacia el fondo de la via, la bajamar deja al descubierto
la extensa lanura de oscuras arenas, surcada por el serpenteo de

(8) Curiosamente, es la misma expresién que emple6 veinte afios antes en el
Diario de una Bandera, para referirse a la ’camilla en .que conducen’ el’ cuerpo
cgravemente herido del teniente Garcia y Garcia de la Tosre. E
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los arroyos de agua dulce que millares de gaviotas animan con:
sus revoloteos... ephiestos y corpulentos eucaliptos rasgan el cielo-
con sus arrogantes siluetas... La costa se recorta en caprichosos
cabos que avanzan en el mar sus rosarios de pefias, entre los que
se forman pequefias ensenadas... invadidas por los pescadores
con sus pardas redes.

Es suficiente muestra del aspecto formal del guién, el menos inte--
resante, pues como anteproyecto, tiende mas a sugerir que a perfilar,.
# idear imagenes y situaciones, mas que a hacer literatura. Aqui falta
la inevitable poda de adjetivos que cualquier autor hace en la segun--
da correccion.

Lo importante es el tema, la tesis, el argumento y la técnica, Todo
es de buena ley, lineal, elemental si se quiere, pero con nervio, con
fuerza suficiente como para haberse extraido de ello una de las me-
jores peliculas que en Espafia se hicieron sobre la guerra de Libera--
ctén, El dificil tema del peso de la tradicion y del linaje estd plena-
mente logrado y convence. La trama tiene emocion, intriga, interés.
constante por un desenlace que nunca se adivina. El argumento es.
verosimil, realista, de buena ley. El ambiente estd captado, sin abu--
sar de tipismos, porque quizd ese decir «con mas gas que antes» y
preguntar si hay «mucho hulen, que parecen casticismos excesivamente:
sobrios para una conversacién legionaria, no pretenden sino marcar
la necesidad de tenerlo en cuenta en el guién cinematografico.

El texto de «Jaime de Andradey lo publicé Ediciones Numancia en-
ur; libro de 198 paginas, cuyo colofén dice que se acabd de imprimir-
el 2 de mayo del afio del Sefior de 1942, glorioso aniversario de la.
raza -espafiolan. Hoy es pieza codiciada de biblidfilos. Pero lo es mu--
cho mas la segunda edicién, publicada el 18 de julio del mismo afio-
por la Delegaciéon Nacional de Propaganda en cooperacién con la.
Biblioteca Nacional, el Servicio Historico Militar y la Real Academia.
De ésta se imprimieron 500 ejemplares numerados, en papel registro,.
con esmero en las ilustraciones de Hausser y Menet, reproduciendo
dibujos de la Crdnica del Cid, y otras obras cldsicas. Una y otra edi--
ciones se hicieron en la imprenta de Silverio Aguirre y ambas lleva-
ban en la portadilla el subtitulo de «Anecdotario para el guién de una.
peliculan, pero extrafiamente, sin que se sepa el motivo, en la cu-
bierta de la primera el editor puso al pie «novela», lo cual no es ni
nunca pretendié serlo.

Al publicarse un afio después la biografia de Franco por Fernan--
do de Valdesoto (colaboracion de Joaquin Valdés y Fernando Soto)-
se desveld €l pseuddénimo de «Jaime de Andrader, lo que corroboré
el propio ‘Caudillo en 1964 al hacerlo constar en su solicitud de in—
greso en la Sociedad General de Autores.

La _pelicula

Saenz de Heredia habia fodado sin dar cuenta de nada al Caudillo..
En visperas de Reyes de 1942 se iba a pasar la pelicula ante el Cuerpo-
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Diplomatico y los miembros del Gobierno, para lo cual, el director
quiso probarla privadamente el 2 de enero en la sala de proyecciones
de El Pardo, a fin de ensayar el control de luces y sonido y supervisar
los detalles de proyeccién. Estaba Sienz de Heredia en plena faena,
con algunos técnicos, todos en mangas de camisa, desde ptimera hora.
de la tarde, cuando inopinadamente se presenté el Caudillo y saludd
con sencillez a todos, sin reparar en su escaso atuendo. Les dijo que
se habia enterado del pase de la cinta y que él no lo queria perder,
que no esperaba al dia siguiente como tenian previsto. Se preparé
rapidamente el proyector y Franco, con su esposa, su hija, el padre
Bulart y otras personas de Palacio, se sentd junto a Sienz de Here-
dia, que disimulaba como podia su inquietud, pensando que el Cau-
dillo no habia visto ni un metro de pelicula, Aprovechando los res-
plandores de la proyeccidn, le observaba de reojo de cuando en cuan-
do, y, mas de una vez, en los pasajes tensos, creyé observar signos
de emocion en su rostro. Cuando acabé la pelicula, Franco se puso
en pie y dijo al director: «Sefior Sdenz de Heredia, usted ha cum-
plido» y salio, El director sabia que el Caudillo era parco en el elo-
gio y eso singnificd mucho para él.

El costo total de la pelicula fue 1.650.000 pesetas ; para el negativo
se emplearon 45.000 metros de celuloide ; el rodaje duré 109 dias, del
5 de agosto al 22 de noviembre de 1941 ; de los treinta y cuatro dias
dedicados a exteriores, veinticinco se filmé en Villagarcia, cuatro en
Barcelona y cinco en Madrid y sus alrededores; se construyeron cin-
cuenta decorados, €l mayor representaba una capilla romanica con
coro, de 25 por 12 metros, para sélo tres planos; en el menor, una
chabola de cuatro metros en cuadro, se rodaron 90 planos, el maximo
niimero de ellos en un solo ambiente. Para las escenas retrospectivas
se hicieron 500 trajes y los figurines femeninos de época moderna.
llegaron al centenar (4).

No habia celuloide para copias y soélo se hicieron dos. El Cau-
dillo sefialé que habia que enviar la primera a la Argentina. Tenia
mucho interés en ello. Fontan preguntd: «; Con quién la enviamos ?».
«Con el teniente coronel Medrano». Medrano se resistié. Se temia
que Espafia pudiera entrar en la guerra mundial, ¢l estaba destinado
en el Alto Estado Mayor y le preocupaba poder quedarse en un caso
asi al otro lado del Atlantico. L.e Nlamé el Caudillo y traté de conven-—
cerle, pero se mantuvo en su resistencia. La llevo el alcalde de Avila,
que era oficial de Artilleria y se le advirtié que todo lo que se ganase
con la pelicula lo gastase en propaganda. La pelicula fue un éxito e
influyé mucho en el ambiente general, e incluso en el militar argen-
tino. La copia se quedé alli para explotar su proyeccion hasta el limi~
te en toda Hispanoamérica. ;

Se consignié hacer una segunda copia. Fontan dijo al Caudillo:
«Mi General debiamos enviarla a Italia y Alemania, aprovechando alli
para que la vean Hungria y Croacia. Hay que elegir una persona

(4) Datos de Fernandez Cuenca, ob. cit., pag. 541
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muy diplomatica para que lleve con delicadeza gestiones de proyec-
tarsela al Papa, a Mussolini y a don Juan de Borbén, El Caudillo le
dl]o «Pues la vas a llevar ti». Y le respondi6: «Lo haré encantado,
serd un honor para mi». El primero que vio la pelicula en Roma fue
€l cardenal Montini, secretario de Estado del Vaticano, junto al di-
rector de la Casa «Luxy, que ofrecid para estos casos una sala de pro-
yeccién pequefia muy adecuada. Al cardenal Montini le gusté Rase
y se quedé muy impresionado: «Yo le aseguro que el Papa la vera.
No le pregunte su opinién, si quiere darla ya se lo diré, pero no es
protocolario pedir impresiones personalesy. Pio XII concedié una
audiencia a Fontan en los momentos en que camaras tomavistas ocul-
tas tomaban las recepciones del Vaticano para utilizarlas en el mon-
taje de «Pastor Angélicus», por eso el almirante espafiol salié en
aquella pelicula (5).

En la audiencia, el Papa se mostré muy afectuoso, muy mteresado
por el Caudillo y por Espana Aunque no aludié a ello parecia que
habia visto ya Raza a juzgar por sts frases: «Nos, estamos muy con-
vencidos de que los martires de Espafia son martires de Cristo y que
la guerra de Espafia ha sido una Cruzada por Criston. A Fontan le
parecié que aquello era, ticitamente, un mensaje para el Caudillo y
a8l se lo repitié al volver a Espafia.

Vio la pelicula Mussolini y también don Juan de Borbén, en otra
sesion, a la que acudid con don Jaime, las infantas y muchos domini-
cos y presentd a Fontan al padre Canal, teélogo espafiol de San Juan
de Letran, que fue quien asistié en su muerte a Alfonso XIII. A unos
y-otros les gusté muchisimo, y don Jaime hizo varias preguntas, muy
interesado y con mucho afecto,

lLa pehcula tuvo éxito extraordinario en Espafia, y muy grande
también en Alemania, Italia y en muchos paises de Hispanoamérica.
Se exhibib, fuera de concurso, en la Mostra de Venecia de 1942,
con calida acogida. El critico Guido Piovene, que fue corresponsal
de- Corriere della Sera en la guerra de Espafia, elogié con ardor Raza
en su periddico el 11 de septiembre de aquel afio.

~ Pasaron nueve afios y habian evolucionado muchas cosas en Es-
pafia cuando se decidié reestrenar Raze para explotar el remanente
de éxito de que ain le quedaba a la pelicula. Las circunstancias poli-
ticas —aniquilado el racismo como sistema en la guerra mundial— ha-
clan prudente suprimir hasta el mas leve espejismo de culto a la raza,
aun tratindose de la espafiola, una raza nada racista, por ser crisol y
asimilacién de razas miltiples. Baste decir que la Reptblica frentepo—
pulista mantuvo la conmemoracién de «la Fiesta de la Raza», que en la
Espafia‘de Franco se llamo desde 1936 «Fiesta de la Hispanidad». Aun
asi y todo se cambid el titulo por el de El espiritu de una raza y con
£, la frase clave, final de la pelicula: «Esto es raza, hijo miow, paso

(8) , Agradezco vivamente al almirante Fontin y a don José Luis Sienz de
‘Heredia sus testimonios personales aqui recogidos, asi como a don Carlos Fer-
nandez Cuenca otras precisiones cinematogrificas sobre Roze y su gestacién y
rodaje.
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a doblarse en «Esto es el espiritu de una razan. Correcciones de éstas
hicieron necesario doblar la banda sonora y quienes vieron la primera
versién encontraban que la pelicula quedaba desmejorada. Franco co-
rrigidé personalmente todo lo que sonase a racismo, inexistente, atin
el modo mas indirecto y seflalé todos los planos en que se saludaba
‘brazo en alto, para que fuesen cortados. Detalles nimios, insignifi-
cantes en medida, pero que hacian perder a la pelicula parte de su
clima, ademds de lo que el paso del tiempo perjudicaba a su ambiente,
creado para tiempos vibrantes de postguerra.

Tiempo despuds Sienz de Heredia dijo a Fontan que hacia falta
escribir la segunda parte de Raza —planteada pronto como trilogia—,
con los episodios de la Division Azul. Sienz de Heredia fue a Rusia
a los escenarios propios para ambientarse y parece ser que Franco
inicié esta segunda parte, cuyas primeras cuartillas vio Sienz de He-
redia, conteniendo escenas imaginarias muy cinematograficas, en la
carcel modelo de Madrid. Pero nunca se terminaron.



