ANTONIO DE BRUGADA,
PINTOR DE BATALLAS NAVALES

Fernando GONZALEZ DE CANALES
Capitén de navio

Introduccion

Corria el afio 1841 cuando Antonio de Brugada es admitido en la Academia
de San Fernando como académico de mérito en el género de paisaje y es
nombrado caballero de la Orden de Isabel la Catélica, por el éxito que habia
tenido en la Academia al «introducir un género de pintura, no cultivado en
Espafia, tan esencial para ella y tan apreciado en otras nacioness (1). Su notable
fama como pintor de este género animé al Ministerio de Marina a encargar un
retrato del vapor de palas y ruedas Isabel I, primer buque de vapor que tuvo la
Armada, que se estaba reformando en los astilleros de la ciudad de Burdeos.
Asi, en el citado afio, se trasladarfa a esta ciudad para llevar a cabo la obra
encargada. Este seria el inicio de la relacién del pintor con la Armada, que resul-
taria tan fructifera en la década de los cincuenta, como veremos posteriormente.

La primera guerra carlista serfa la causa que originaria la presencia de los
primeros buques de vapor en la Marina de Guerra. El gobierno de Madrid, en
la persona de Mendizdbal, y a través del embajador en Londres, marqués de
Miraflores, gestiond la compra o el alquiler de algunos vapores no muy gran-
des pero eficaces para llevar a cabo el bloqueo de la costa cantdbrica y
cooperar en las operaciones maritimo-terrestres. El primero de ellos serfa ¢l
Royal William, de Willcox & Andersen, construido en Quebec en 1830.
Desplazamiento: [.370 toneladas; eslora: 175 pies; manga: 27; y pun-
tal: 17,6; propulsion: 270 CV, velocidad: 8 nudos. Rebautizado fsabel I en
honor de la Reina, lleg6é a Santander en septiembre de 1834 al mando del
capitan de navio Federico Henz, siendo seguidamente armado en Ferrol con
dos canones de a 32 y seis carronadas del mismo calibre. Sirvié en la guerra
carlista, apreso al bergantin inglés Paddy y participé en la expedicién del rey
Don Pedro de Portugal, emperador del Brasil. Excluido en Burdeos en 1840,
su maquina se destiné al vapor de guerra de cuatro cafiones Santa Isabel, que
se construia en esta ciudad para Espafia (2).

(1) Arias ANGLES. Enrique: «Antonio Brugada, pintor de la mars, Reales Sitios. Afio X VI,
ndm. 63, 1979.

(2) LLEDO CALABUIG, José: Buques de vapor de la Armada espafiola, del vapor de
ruedas a la fragata acorazada, 1834-1885. Aqualarga, Madrid, 1997, En referencia a lo
anterior, el autor indica que lo que se realizé fue la reconstruccién del buque y sc e
cambi6 el nombre, destindndolo al servicio de guardacostas. Con este nombre sobrevivié hasta
1860 (p. 49).
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El vapor de guerra de la Armada espaiiola 1sabel 11. (Museo Naval, Madrid.)

De este buque el pintor realizé tres versiones: El vapor Isabel Il anclado
cerca de la costa, fechada en 1841, El vapor Isabel 1l en una marejada, fecha-
do en 1842, ambos en la fundacién Santamarca y, la dltima, El vapor de guerra
de la Armada espanola Tsabel T, en el Museo Naval, fechado en 1843 (3).

El autor, su vida y su obra (4)

Nacié Antonio de Brugada y Vila en Madrid en 1804. A los catorce afios
ingresa en la Academia de San Fernando. donde estudia pintura, alternado ésta
con su actividad politica durante los afios 1820 y 1821, en que abandona sus
estudios. En 1823, con el empleo de teniente de la Milicia Nacional de

(3) ARrlas ANGLES, Enrique: Antonio de Brugada, pintor romdntico y liberal. Avapiés,
Madrid, 1989, p. 82, y GonzALEZ DE CANALES, Fernando: Catdlogo del Museo Naval, Retratos
de buques, vistas, paisajes, bodegones y pintura religiosa en la Jurisdiccion Central de
Marina. t. V, Ministerio de Defensa, Madrid, 2002 (n.” de catdlogo 1.30). En prensa.

(4) Enrique Arias Anglés ha estudiado con profundidad la vida y obra del pintor en nume-
rosos articulos y trabajos. Su libro Antonio de Brugada, pintor romdntico y liberal (Editorial
Avapiés, Madrid, 1989) recoge de manera sintética y sistemdtica todos los trabajos anteriores
publicados por el autor. Sefialamos lo anterior para indicar que la informacién bdsica que
contiene este trabajo procede de su bibliografia. Las aportaciones que se incluyen en este
articulo han estado orientadas a cubrir algunas lagunas, al mismo tiempo que profundizan en
hechos y andlisis de las obras que se tratan al detalle.
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Madrid, participa en los eventos del Trienio Liberal en defensa del gobierno
constitucional. Tras la intervencién de los Cien Mil Hijos de San Luis, someti-
do a persecucién politica y prisién, se exilia en este Ultimo afio en Francia,
donde fija su residencia durante once aftos, aunque viajaria de forma esporadi-
ca a Espafa.

Durante estos afios su actividad se divide entre el activismo politico (derro-
camiento del absolutismo e instauracién de un gobierno constitucional) y su
continuacién en el aprendizaje artistico, que quedd interrumpido con su salida
de la patria.

Su actuacién mas destacada en la vertiente politica data del afio 1830,
cuando los emigrados politicos liberales intentaron el asalto al régimen abso-
Jutista de Fernando VII, al mando del célebre ex guerrillero y entonces general
Mina. Brugada actué como enlace con Madrid, ciudad en la que mantenia
muchas relaciones y a la que viajaria para llevar a cabo misiones de contacto
con los sediciosos, dado que por entonces debfa de haber alcanzado algin tipo
de amnistia.

Su vocacidn artistica, interrumpida por los avatares de la vida, renace en
Burdeos, donde vive la mayor parte de su tiempo; alli conoce a Goya, al que
distrae en sus horas de tristeza con su espiritu inteligente, vivo y su cardcter
jovial, por lo que el pintor le tomarfa un profundo afecto filial. Deslumbrado
el joven por la brillantez del genio y sus ideas liberales, revive su amor por
la pintura. A partir de este momento, nace entre ambos una relacion tan
familiar, que Goya expira el 16 de marzo de 1828 «teniendo la cabeza
apoyada sobre el pecho de su joven y fiel amigo Brugada» (5). En abril del
mismo afio viaja a Espafia, a instancias del hijo del pintor aragonés, para
inventariar los bienes de la Quinta del Sordo. El pintor conservarfa un apun-
te de la tumba de Goya, asi como su paleta y pinceles. Sin embargo, nada de
esta amistad trascenderia a su obra como pintor, la cual trascurrirfa por otros
caminos.

Curioso caso de amor romantico vy liberal a la Espafia de su tiempo y a la
independencia de cardcter, serfa el iniciarse en dos géneros poco cultivados
por sus compatriotas (el de la «marina» y el del «paisaje») y no seguir las
huelias de Goya.

En Francia realiza estudios con quien llegaria a ser su maestro, el célebre
Teodoro Gudin (Paris, 1802 —Boulogne-sur-Mer, 1880) (6), primer marinista
francés y autor en quien confluian las diversas tendencias paisajisticas de la
pintura europea.

(3) ARIAS ANGLES, E.: Antonio de Brugada, pinmtor romdntico y liberal, p. 38.

(6) Era este famoso pintor discipulo de Girodet, especialista en pinturas de marina. Sus
trabajos cran aceptados en los satones pictéricos, y habia rctratado a importantes personajes
tanto franceses como extranjeros y obtenido medallas en las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes francesas de 1822 a 1827, En 1833 el gobierno francés le encargd una scric sobre los
hechos gloriosos de la Marina francesa, que €l recogié en 90 cuadros (63 se hallan en Versa-
lles); en ella se puede recorrer casi toda la trayectoria pictérica de Gudin. Pero lo que contribu-
y6 definitivamente a cimentar su gloria fue ¢l cuadro Salvamento de los pasajeros def Colum-
bus. hoy en ¢l Museo de Burdeos.
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En 1829 casa en Madrid con Rafaela Costa y Bonell, nieta de Jaime
Bonell, médico de la duguesa de Alba. No obstante, su vida amorosa estaria
ligada a Fanny Brosse, joven madrilefia afincada en Burdeos, hija del relojero
de la numerosa colonia espafiola, el suizo Valentin Brosse, que tras viajar por
Europa se estableci6 en esta ciudad. Con ella tendrfa varios hijos y posterior-
mente la tomaria en matrimonio mds alld del 1846. Asi la vida del pintor
transcurria entre ambas ciudades.

Participa en las exposiciones anuales de Bellas Artes de la Academia de
San Fernando de 1848, 1850 y 1856. La década de los cincuenta fue su época
mds fértil como pintor de batallas y combates navales y de colaboracién con
la Armada.

Murié en 1863 en San Sebastidn, camino intermedio entre Madrid y
Burdeos, fiel reflejo de su vida, rodeado de sus deudos. La noticia de su muer-
te fue publicada en la prensa como autor de inimitables marinas, que le dieron
gran renombre. Un critico de la época sefialé: «pintaba bien y comprendia el
mar y los barcos». Generalmente sus cuadros eran de gran tamafio y de mucho
movimiento y abigarrada composicién. Pintd mucho. y en el Museo Naval se
conservan con aprecio algunas de sus obras: pero no debié de dejar grandes
haciendas o, como €l mismo nos scfiala. «cultivé en la emigracidn por aficién
las bellas artes y un recuerdo generoso de su patria, despertd en él mas tarde el
deseo de dedicarse especialmente a un génere no cultivado hasta ahora cn
Espaia: fa pintura maritima. Ni las dificultades que ofrece. ni los escabrosos
estudios que cxige, ni la aridez, ni el poco lucro e arrendaren» (7).

Académico de mérito de la Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valen-
cia, Caballero de la Orden de Carlos HI. pintor proiifico, su obra. hoy dispersa, sc
halla necesitada de una rigurosa catalogacién, siendo el Musco Naval de Madrid,
el Palacio Real. y la Fundacién Santamarca de Madrid los centros que poseen una
sensible muestra, sobre todo la dltima, con su magnifica coleccion de 23 cuadros.

Su obra

En su obra confluyen las diversas tendencias pictéricas de la Europa de su
tiempo. En esencia son tres los influjos que recibe Brugada, del mismo modo
que los paisajistas romdnticos espafoles: el britdnico, el de los Pafses Bajos
—flamenco y holandés— y el francés, este dltimo el mds acentuado por su
formacién, como se ha sefialado anteriormente.

La influencia de la pintura britdnica se hace notar en sus marinas; no
obstante, aunque llenas de un gran patetismo, se caracterizan por un trata-
miento mds minucioso y preciso del detalle, como lo hacia su maestro Gudin,
no legando al sentido césmico de Turner que en €l se hace sentir, unido al
tratamiento preciosista propio de su maestro, de aqui que se pueda pensar en
la influencia directa del inglés.

(7) Instancia que cleva a S.M. la Reina el 22 de diciembre de 1843, para solicitar ser pintor
honorario de la Real Cdmara.
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La influencia de la pintura de paisaje tanto holandesa como flamenca del
siglo xviI es bastante precisa llegando casi a aproximarse a un tercio de su
obra, como sefiala Arias Anglés. En las marinas, la inspiracién es tan patente
que, si no fuera por la firma del autor, se tendrian por pertenecientes a las
escuelas flamenca u holandesa. En ellas la pincelada, cdlida y empastada en
los primeros planos, se difumina en las 'lejanfas hasta lograr en muchos casos
una auténtica impresion de realidad.

Del mismo modo que su maestro, también recogerd en sus obras una temdé-
tica similar: marinas, retratos de buques, pinturas de historia maritima y, por
tltimo, pintura religiosa.

Marinas

Concebidas como paisaje maritimo, en donde el protagonista es la mar,
siendo las playas, los bugues, personajes, etc., aditamentos para comprenderla
mejor en todos sus aspectos de movimicnto, color, integracién en la costa,
infinitud en el espacio y conjuncion en el etéreo cielo. Arias Anglés las clasifi-
ca en cinco grupos (8).

Recogemos las siguientes obras como mads significativas a nuestro
entender:

Naufragio de un navio francés junto a un faro, perteneciente a la Funda-
cidon Santamarca. En €l sc refleja el espiritu roméntico del autor, el hombre
sometido por los elementos, empequeitccido v dominado por mares tumultuo-
sos, en embarcaciones movidas como pavesas, represcntado como pequefias
figuras en contraste con los elementos que las rodean. Ademds del tratamiento
de la mar embravecida y sus rompientes y la embarcacion desmantelada.
juguete de las olas, recoge otros clementos adicionales, como ndufragos,
restos de arboladuras, barril flotando, aves y buques en el horizonte entre
brumas, que son una constante en toda su obra.

También perteneciente a la Fundacion Santamarca: Velero saliendo de un
puerto de noche. En €l un velero abandona cl puerto en una noche de difusa
luz lunar, donde los edificios de tierra se cubren de lejanfa y la apacible mar
cvoca las ensofaciones y recucrdos que van dejando atrds los hombres que
zarpan.

Ndufrago haciendo sefiaies (o Un naufragio), de Patrimonio Nacional,
donde la inspiracion es mds que evidente en La balsa de la Medusa, de Geri-
cault, pero donde ia esperanza aparece como un rayo en medio de la desespe-
racién (9).

(8) 1. Vistas de puertos. 2. Vistas de barcos, 0 sea. aquellas en gue el protagonismo de la
escena recae sobre un barco ¢cualquicra: pequeiio velero, de pesca o de pura fantasia del artista,
que no puede ser identificado con uno existente. 3. Vistas de playas. 4. Escenas de tragedias
maritimas, no histéricas ni concretas. 5. Paisajes con aditamentos maritimos. Op. ¢it, p. 95.

(9) BrEROZA. R., ¥ CASTELLARNAU, J. M.: Guia y descripcion del Real Sitio de San Hdefon-
so. Madrid, 1884, p. 314 (n.° 332), aqui se titula Un naufragio.
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Retratos de buques

En este género el protagonista de la composicién es el buque nominado,
que condiciona toda la composicién y es representado con precision arquitec-
ténica, aunque en Brugada la representacion de la mar adquiere tanto protago-
nismo como ¢l buque.

El vapor de guerra de la Armada espafiola [sabel 11, que hemos sefialado
con anterioridad, sintetiza la obra del artista en este campo. El expuesto en el
Museo Naval representa un buque, navegando a vela-motor cerca de tierra,
visto por su banda de estribor. Por su popa, en el horizonte, otro buque de
vela; por la proa, la costa y, en primer plano, la mar; en una gran ola, con gran
rompiente, flota un tonel; gaviotas volando sobre las olas y un bote de remos
con marineros haciendo por el vapor completan la composicion, en donde el
juego de luces y el estado de la mar son tratados con dominio y elegancia.

En este cuadro aparecen todos los elementos caracteristicos de su pintura
maritima: la gran ola, la rompiente. el objeto flotante, las aves que vuelan
entre las olas..., todos ellos tratados con maestria en una mar gruesa o arbola-
da, en los primeros planos y en un cielo en que se funden las brumas y las
nubes,

Pintura de historia maritima

En su acepcién mds amplia es considerada como el relato de hechos pasa-
dos o de actualidad que se desarrollan en el entorno maritimo. En ¢llos los
aspectos artisticos —color, dibujo, etc.— se someten al objetivo de plasmar
con mayor exactitud la realidad del ayer, aunque esto no siempre ¢s asi ya
que, en numerosos casos, ¢l pintor quiere llevar al dnimo del espectador sus
propias emociones, al estudiar el hecho considerado en orden a dar mayor
valor estético a la obra. La composicién se circunscribe a la mejor compren-
sién del significado del hecho narrado, de tal manera que el espectador que
tenga conocimientos del hecho identifique rdpidamente el asunto histérico, y
si no lo conoce, pueda situarlo con facilidad en la época: que ambos puedan
comprender en un solo golpe de vista lo que estd ocurriendo en ¢l instante
representado y, a la vez, el antes y el después de la acciodn, todo ello dentro del
impulso artistico.

Dentro de este contexto, la obra de Brugada se inspira en hechos notorios
de la historia naval espaitola y, en todos ellos, adquiere una especial relevan-
cia la mar ya en calma o tempestuosa, que en algunos casos se transforma en
la protagonista, y las pequefas figuras representando a los personajes histori-
cos, que completan la lectura que el autor transmite en su obra, todo ello
unido a una pincelada cdlida y empastada en los primeros planos, que se difu-
mina en las lejanias y que logra en muchos casos la auténtica emocidn de la
realidad. En algunas de sus obras se deja ver su falta de rigor histérico en
cuanto a detalles complementarios.
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Comentamos las referentes al avistamiento y los preparativos para el
desembarco de Colén en la isla de Guanahani. De este acontecimiento el autor
realizd dos obras:

—Alba de América o Las carabelas de Colon avistan la isla de San Salva-
dor, primera de sus descubrimientos, que se expone en el Museo Naval.

—Preparativos para el desembarco de Colén en América, perteneciente al
Patrimonio Nacional, y que se expone en el Palacio Real.

En ambas la historia particular o la anécdota se diluye en el plano general,
varidndola en mayor o menor concesién al elemento paisajistico, de forma que
mds parece un paisaje que un cuadro de historia, tal es tratamiento concedido
al paisaje, y de la misma manera, una serie de pequefias figuras en el castillo
de popa representan al almirante rodeado de sus capitanes y pilotos. Asi,
Coldn queda relegado a un segundo plano en beneficio del hecho que el autor
desarrolla ante nuestros ojos (10).

Dentro de esta pintura que venimos tratando, adquieren un relieve especifi-
co la representacién de las «batallas y combates navales», por la propia accién
que representan las escuadras, las flotas y los buques, conformando un esce-
nario de velas, mdstiles tronchados o flotando, en donde el humo de los cafio-
nes se mezcla con los halos algodonosos de las blancas nubes y asf el cielo se
carga en cromatismos de grises y marrones, todo ello unido a una mar realista,
donde las rompientes y los senos de las olas son tan protagonistas como el
mismo hecho representado. En ella los ndufragos buscan la tabla de su salva-
cion, en botes y restos de las arboladuras. Por dltimo, la descripcion de los
detalles marineros, con menudos personajes y sacrificando muchas veces la
anécdota puntual al hecho histdrico representado. Estas obras las trataremos
de una forma particular en otro apartado.

Pintura religiosa

Segln Arias Anglés, cuando se refiere a ésta sefiala que no se puede hablar
de cuadros religiosos en el sentido tradicional, ya que el tema religioso es una
continuacién de la pintura de historia. Realizados los cuadros a modo de
paisaje con figuras de mediano tamafio, estdn concebidos mis para una casa o
capilla doméstica que para ser colocados en una iglesia. Tres son las obras
conocidas, todas ellas referentes a la vida de Jesucristo. En ellas predomina el
paisaje, relegando a un segundo plano las figuras.

(10} GonrzALEz D CANALES, Fernando: Catdloge de pinturas del Museo Naval, Tomo [V
Pintura de historia maritima y de combates navales. Ministerio de Defensa, Madrid, 2002 {(n.°
catdlogo 1.7).
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Batallas y combates navales
El combate de Trafalgar (11)

La primera noticia que tenemos de la realizacién de una obra que trate un
combate naval aparecié en el periédico La Nacidn el 31 de julio de 1850:
«Hemos tenido ¢l placer de admirar uno de estos dias un cuadro original de
nuestro compatriota Antonio de Brugada que representa el combate de Trafal-
gar». Lasso de la Vega, en la Crénica Naval del afio 18535, recoge la presenta-
cién en Francia, con gran elogio de la prensa, de un cuadro de grandes dimen-
siones sobre el combate de Trafalgar y sefiala que la critica lo compara con los
de los grandes pintores franceses contemporineos del género. recomendando
su adquisicién para el Museo Naval (12). Lo describe asi:

«En ¢l centro el navio Santisima Trinidad rompiendo el fuego contra el
Victory que mandaba Nelson en el momento que es herido mortalmente.
causando a su navio averias de ta mayor consideracién en la arboladura y
aparcjo, desarbolado ya ¢l palo mesana por su fogonadura, de sus masteleros
mayores y de todas las vergas: barlodndose a menos de tiro de fusil con el
Trinidad presentandole el costado y todos sus descalabros.

»El navio francés Bucentaure, mandado por ¢l almirante Villeneuve. se
representa en el momento en que barloaba a tocapenoles por barlovento con el
Trinidad. obligandoles a suspender el fuego algunos minutos. y asi pudieron
pasar por la popa de éste los navios ingleses el Temerary y el Neptuno a toda
vela y mds de la mitad de la columna inglesa que mandaba Nelson. cuyos
navios sc colocaron el uno a babor y el otro a estribor por las aletas del navio
Trinidad mientras los demds navios ingleses atacaron el centro.

»A la derecha del cuadro se representa la vanguardia mandada por ¢l contral-
mirante francés Dumannoir que abandona el combate con cuatro navios de
nacién: accién desleal, mientras que los tres navios espafioles que estaban bajo
sus drdenes vinieron al fuego y mezclaron su sangre con la de sus compaficros».

En la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1856. el pintor presentd en
unién de otros el resefiado cuadro, que la Reina comprarfa en el afio siguiente
y del cual ya tuviera noticia a través de los clogios de la prensa francesa y del
cronista naval, por el comentario anteriormente scfialado; posiblemente se
gestara su adquisicion a instancias del Ministerio de Marina, que por aquellas
fechas ya exponia varias obras del autor en el Museo Naval.

¢11) Se ha mantenido el titulo de £ combate de Trafalgar. en vez de Batalia de Trafalgar.
porque ka obra recoge un combate determinado entre los difercntes que se libraron a lo largo de
la batalla.

(12} Lasso DE La VEGA, Jorge: «Marina.— Bellas Artes. Cuadro de grandes dimensiones
que representa ¢l combate de Trafalgar. por el pintor de Cdmara y Marina D. Antonio de
Brugadax». Crenica Naval, ndm. 4, 1855, p. 212.
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I combate de Trafalgar. (Patrimonio Nacional.)

Arias Anglés. a tenor de la noticia publicada por La Nacidon cn 1850, sugie-
re la existencia de un primer cuadro sobre ¢l combate y apunta que la critica
de Lasso de la Vega se refiere a éste.

Crénica Naval (1856, tomo 1L p. [13). con motivo de la Exposicién de
Bellas Artes resefiada anteriormente, sefala:

«Ya hemos tenido ocasion de ocuparnos en la Crdnica Naval del mérito
artistico del pintor D. Antonio Brugada, con motivo de examinar su cuadro de
grandes dimensiones que representa cl combate de Trafalgar (tomo I, p. 213)
(...) dedicamos ahora unos renglones para dar a conocer los que ¢l piblico de
csta capital admira ya cn la Exposicion General de Bellas Artes. Ademds de
este cuadro, que también figura en la exposicion, ha presentado otros de gran
tamaifio que representan un episodio del combate naval de Lepanto, la flotilla
dirigida por Cristobal Coldn, descubriendo la primera ticrra del Nuevo Mundo
(isla de San Salvador) y prepardandose al desembarco, Jests aplacando la
tempestad y una tormenta y pérdida de un buque en la costa».

Lo anterior no deja duda de que la critica de Crdnica Naval se refiere a este
cuadro y que la existencia del otro, como sefiala Arias Anglés, no tienc una
apoyatura consistente, por lo que en nuestra opinién el pintor realizé un solo
cuadro. En orden a cstablecer una hipétesis, podria deberse a que el redactor de
La Nacidn, durante su visita al estudio del pintor en Francia, contemplara la
preparacién de la Exposicion del 1856 y en €l se encontraria el que tratamos.
No obstante la puerta queda abierta a posteriores investigaciones.

En junio de 1857 el pintor sefiala que la Reina ha adquirido dos cuadros: el
primero, El combate de Trafalgar (150 x 300 ¢cm), y el segundo, Preparativos
para el desembarco de Colon en América, pagando por ambos 2.000 reales,
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ambos expuestos en la Exposicién del 1856. Basdndose en esta fecha, Arias
Anglés fecha la obra en ese afio de 1857, cuando parecerfa mds adecuado
fecharla sobre 1855 o antes, que es cuando se expone en Francia y se escribe
fa critica para Crénica Naval.

Segtin el artista, en la obra figuran principalmente tres navios: el espaiiol
Santisima Trinidad, el francés Bucentaure y el inglés Victory, representados
en lo mias recio del combate, en el momento en que Nelson es herido mortal-
mente. La composicion es la que ha resefiado con anterioridad Lasso de la
Vega y el detalle de la accién responde con bastante fidelidad al hecho histori-
co, al representar el momento en que los dos navios aliados se ven cercados
por los ingleses, luego que les abrié paso el Victory, cuando orzando intentd
pasar por la popa del Bucentaure siendo detenido por el Redoutable.

El autor quizds en error intencionado o ignorado, queriendo recoger los
hechos mds sobresalientes del combate representa en el cuadro al almirante
inglés cayendo herido en brazos de sus oficiales en el castilio de popa de su
navio, dando a entender que su muerte fue debida a una descarga de fusile-
ria desde la cofa del Santisima Trinidad, cuando la realidad es que fue heri-
do mortalmente en la cubierta de su buque, alcanzado por una bala dispara-
da desde la cofa del Redoutable, que por cierto no aparece en la
composicion (13).

Sobre un fondo de cielo azul con celajes, cortado por el humo de la artille-
rfa que corre sobre las nubes, se presenta el combate lleno de animacion, en la
que ¢l olor a pdlvora traspasa la vista y espectador adivina todas las escenas
de un combate dado entre el cielo y el agua, y en el ofdo el cafion resuena y
crujen los montajes rodando por cubierta.

La vista se detiene, con verdadero placer artistico, sobre la masa de deta-
lles curiosamente reproducidos y presentados con marcada inteligencia y se ve
la mar que recubre con una ditima oleada los restos de los hombres y de las
arboladuras que arrastra.

Y, como indicaba un critico de la época: «Los amantes de la bellas artes
alabardn el mérito, la distincién y el acierto con que ha sido ejecutada esta
gran composicion historica».

Trafalgar

Otra obra del autor, referente a este tema, la hemos encontrado reproducida
en Summa Artis (14), con el titulo de Trafalgar, y depositada en el Museo
Naval, sin otro tipo de informacién. Investigado en el Museo, solo se ha

(13) Por aguella época atn se discutia de dénde habfa partido la bala que causé la muerte a
Nelson. Unos opinaban que de la cofa del Bucentaure. otros. que del Sawiisima Trinidad, ¥
Thiers. que del Redoutable. Quizd la verdad nunca pueda saberse y todo sean conjeturas, pucs
en el fragor de] combate determinar de dénde partié la bala no deja de ser una adivinanza. ya
gue las balas no tienen nombre.

(14) Summa Artis. Pintura v esculiwra espaiiola de siglo xix. Espasa-Calpe, Madrid, 1999,
p. 188,
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Combate de Trafalgar. (Museo Naval, Madrid.)

encontrado un dibujo idéntico pero de composicién invertida, correspondiente
a la serie de cinco dibujos iluminados de Juan Bryand y Galiano, realizados
bajo el epigrafe de Episodios maritimos y con la siguiente leyenda:

«Vista del navio espafiol Santa Ana de 112 cafones, entrando en la bahia
de Cadiz, remolcado por la fragata francesa Themis de 44 cafones el 23 de
octubre de 1805 de resultas del combate acaecido el 5 del mismo».

La calidad de la fotografia reproducida, en contraste con el estado de
conservacién en que se encuentra el dibujo, induce a pensar que el artista
llegaria a copiar la existente en el Museo, lo que hace necesario investigar el
TIugar donde pueda estar depositado.

Episodios maritimos del siglo xi
Dos episodios maritimos, referentes al almirante de Castilla don Alfonso
Tenorio, realizaria el autor entre los afios 1852 y 1854 el primero estd deposi-

tado en la actualidad en el Museo Naval, y el segundo se halla hoy desgracia-
damente desaparecido del citado Museo, donde se exponia.
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El primero —6leo sobre lienzo de 121x193 c¢m, firmado y fechado en
1852— es propiedad de la familia Garcia de la Vega y Sanz y se expone en la
actualidad el Museo Naval, como depdsito temporal, con el titulo: Muerte
heroica del almirante de Castilla Alfonso Tenorio reinando Alfonso XI en
aguas de Gibraltar (1340).

En el bastidor aparece la siguiente leyenda:

«Combate naval entre la Armada Castellana y la de Alobhasen emperador
de Marruecos en las aguas de Gibraltar. Muerte heroica del Almirante de
Castilla Dn. Alfonso Tenorio reinando Alfonso XI afio de 1339s.

«Entretanto que los moros peleaban con otras galeras, el almirante Alfonso
Jufre non estaba de vagar, ca luego aferraron cuatro galeas con la suya et
débanle muy grand pelea... Et los moros de las galeas que peleaban con ellos,
entraron tres veces la galea del almirante: et el almirante tenfa la una mano el
estandarte; et desque via venir los suyos vencidos, iba a ferir en los moros, et
echdbalos de la galea y tornabase luego al estandarte. Pero tan grande fue la
priesa que se daban los moros, et tantos de los suyos mataban los que estaban
en la nave, que fincaron con €l muy pocas compaiias, et los moros entraron la
galea... Et pelearon tanto, fasta que se los mataron todos delante: et él, abraza-
do al estandarte pele6 con una espada que tenfa en la mano, fasta que le corta-
ron una pierna, et ovo de caer, et lanzaron de encima de la nave una barra de
hierro el dieronle un golpe en la cabeza de que morié» (15).

Muerte heroica del Almirante de Castilla Alfonso Tenorio. (Museo Naval, Madrid.)

(15) Cita indirecta tomada de FERNANDEZ DUR0, Cesdreo: La Marina de Castilla.
Madrid, 1995, p. 84.
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La composicién se centra en el momento en que la galera almiranta de don
Alfonso Jofre Tenorio es abordada por estribor por el buque insignia del empe-
rador de Marruecos. Dos galeras moras mds, una por babor y otra por estribor,
se unen al ataque. La castellana, con la bandera de Castilla y Leon, y la mora,
con la del reino de Marruecos. En segundo plano, otra nave castellana, con
imagen de la Virgen en el espejo. Gallardetes y banderas ondean al viento.

Don Alfonso Jofre, con estandarte y espada en mano, al frente de su gente
de mar y guerra defiende su nao, tratando de impedir el acceso a los atacantes
que saltan desde la capitana enemiga. En los corredores de las galeras se agol-
pan los hombres en distintas actitudes. Restos de arboladuras en el agua,
mientras en el horizonte otras naves contindan el combate.

La estudiada composicidn se centra en el combate de las dos capitanas, en
una escena llena de movimiento en que las actitudes de los numerosos perso-
najes completan el dinamismo de la accion. Una mar agitada en primer plano,
y un cielo cubierto con arreboles completan esta obra, minuciosa en los deta-
lles, rica en colorido y de cuidado dibujo.

El segundo, desgraciadamente desaparecido, fue adguiridoen 1854 por el
Museo Naval al precio de 4.000 reales (16). El autor lo titulé «Episodio
Maritimo en el siglo Xiii». Aparece expuesto por primera vez en el afio [862,
con nimero 130 segiin consta en el Catdlogo del Museo de dicho afio, con el
titulo: Combate que sostuvo el Almirante de la mar Jofre Tenorio contra 22
galeras granadinas y africanas, tomdndoles 3, y echdndole 4 a pique v
cogiéndole 1.200 prisioneros.

El cuadro debia de formar pareja con el anterior. Ni en este catdlogo ni en
los siguientes aparece ningiin otro dato acerca de la obra (dimensiones, firma,
fecha, etcétera).

Combate de Jofre Tenorio. (Desaparecido. Museo Naval, Madrid.)

(16) Ver documento n.® L.
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Osoric v Bernard, en su Galeria biogrdfica de artistas espafioles del si-
glo xix, lo resefia, al biografiar al autor, como obra de su mano conservada en
el Museo Naval con el tituio: Abordaje de una galera espaiiola al mando del
Almirante Tenorio, en gque rindio en las aguas del Estrecho a un poderoso
bajel sarraceno (17).

Con el titulo inicial aparece en los catdlogos de 1871 (n.° 188), 1879
(n.° 188), 1894 (19 en la escalera principal) y en 1908 con el de Combate gue
sostuvo el Almirante Jofre Tenorio contra 22 galeras granadinas y africanas
(n.° 1405). No aparece en los catdlogos posteriores de 1919, 1934 y 1945, ni
en el inventario de 1970. Tampoco aparece entre las obras pertenecientes al
Museo que estaban depositadas en otras dependencias del Ministerio de Mari-
na, como sefala el catdlogo de 1919, por lo que se supone que el cuadro debié
de depositarse, entre 1908 y 1919, en algiin otro lugar ajenc al Ministerio o no
resefiado por alguna u otra razén.

En el Museo Naval existe una fotografia de la obra, de la que se valdria
Condeminas Mascard para reproducirla en La Marina militar espafiola con el
titulo de Combate que sostuvo el Almirante Jofre Tenorio contra galeras
granadinas y africanas en el Estrecho de Gibraltar, de lo que se deduce que a
finales de los afios veinte se tenfa conocimiento de su existencia, aunque no
estuviera expuesto (18).

La omisidn en el catilogo de 1945 vy en el inventario que se realizé en 1970
apunta a que su desaparicion debid de acaecer en la guerra civil.

Si nos atenemos al titulo inicial, la composicidn recrea el siguiente hecho
histérico:

«El almirante mayor Alfonso Jufre Tenorio, encargado de la guarda del
Estrecho con seis galeras, ocho naos y seis lefios, corriendo el afio 1325, hizo
frente a una flota de veintisiete de las primeras, reunidas por los reyes de
Granada y de allende el mar, con el propésito de desembarazar su comunica-
cién. Atrajo el almirante castellano a los enemigos hacia el espacio libre en
que las naos se podfan aprovechar del viento y del empuje de su masa, con lo
cual zozobrd cuatro galeras y apresé otras tres, consiguiendo hermoso triunfo
con fuerza tan superior. Perdieron los moros mil doscientos hombres, de los
que sélo trescientos quedaron con vida, no tanto por dejarsela como por
pasearlos con sogas en Sevilla» (19).

Por la composicién parece mds adecuado el titulo que le asigné Osorio y
Bernard, ya que a la derecha se recoge la galera capitana castellana, vista por
la amura de babor, en el momento en que aborda a la capitana mora, vista por

(17) Osorio ¥ BERNARD, M.: Galeria biogrdfica de artistas espaiioles del siglo xix.
Madrid, 1883-1884.

(18} ConpEMINAS MASCARO, F.: La Marina militar espafiola. Herederos de Serrat y Rusell,
Barcelona, 1930. Esta obra fue declarada libro de texto para la Escuela Naval Militar (R.O. de
13 de febrero de 1929, en virtud de la resclucién del concurso de R.O. de 20 de enerc de 1926).

(19 FernANDEZ DURO, Cesdreo: op. cit., p. 77.
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estribor. Banderas y gallardetes flamean al viento. En segundo plano, otra
galera y embarcaciones menores.

Igual que la anterior, la obra estd llena de movimiento, como se puede compro-
bar si contemplamos con detalle los remos de la nave mora, la ligera escora de la
nave de don Jofre producida por el encuentro y las rompientes de las olas.

Esta obra presenta en su composicién central gran similitud con otra del
mismo autor titulada Episodio de la batalla de Lepanto, que seguidamente se
comentara.

Episodio de la batalla de Lepanto

En la Exposicion Nacional del ano 1856, como se ha sefialado con anterio-
ridad, Brugada present6 un éleo sobre lienzo de 165 x 305 con el titulo rese-
fnado anteriormente, el cual resulté galardonado con mencién honorifica y fue
adquirido por 1.000 reales para el Museo Nacional de Pinturas. Hoy dia se
puede contemplar en el Museo Maritimo de Barcelona (20).

La batalla de Lepanto. (Museo Maritimo de Barcelona.)

La escena representa el momento en que las galeras capitanas cristiana y
turca entran al abordaje.

La composicién estd dominada por el combate de dos galeras abarloadas,
con numerosos personajes en la cubierta combatiendo en distintas actitudes; la
mar en primer plano, compitiendo en protagonismo con las naos, con inmen-
sas olas y rompientes, donde restos de arboladura flotando en la superficie

(20) Adquirido por R. O. de 7 de agosto de 1856. Inventariado en el Museo del Prado con
n.° 7638. Estuvo depositado en la Universidad de Barcelona hasta 1881, y desde 1937 en el
Museo Maritimo de Barcelona.
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conviven con los ndufragos. El humo de los incendios y de los cafionazos se
eleva al cielo en densa chimenea que resalta la ferocidad del combate. El resto
de la obra recoge en distintos planos otras escenas del combate. Todo ello
abundando en pequefios detalles, que pretenden colocar al espectador dentro
del combate.

Como se ha sefialado anteriormente, la composicién central del combate de
las galeras es practicamente la misma que la de la obra anterior.

{a Revue des Beaux Arts de Paris, la primera de Europa en este género,
comentaba en su niimero correspondiente al 1 de mayo del 1856:

«La mar y las galeras representadas con una configuracion tan exacta que
harfa honor a un historiégrafo titulado de la marina; sus cubiertas, donde se
ven rodar los soldados heridos, castellanos de una parte, turcos de la otra; la
entonacién vigorosa de su colorido, el aspecto sangriento de una escena de
combate, en contraposicién con la transparencia de las aguas del Mediterra-
neo, los aparejos desprendidos o destrozados, la arboladura abatida que flota
sobre 1a cima de las olas, que comprimen con sus manos crispadas los mori-
bundos; la heroica ¢ inmévil figura del jefe, de D. Juan, que toma posesion de
victoria; el artista espafiol ha escrito de un modo magistral todo este articulo
en una gran batalla».

El combate naval de San Vicente; el navio Pelayo acude en auxilio del Santi-
sima Trinidad (14 de febrero de 1797)

Presentado en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1858, fue
comprado al autor en 1859 por 20.000 reales, con el nombre Episodio del
combate naval de San Vicente, segiin consta en el documento II. Posterior-
mente se tituld Valdés en relacién con el hecho que relata. Hoy dia se expone
con el titulo resefiado.

La obra es un Sleo sobre lienzo de 286 x 488 cm firmado por Antonio
Brugada y fechado en 1858 (21).

La accién que recoge es la intervencién del navio de dos puentes Pelayo,
de 74 cafiones, al mando de capitdn de navio Valdés, a la izquierda de la
imagen, navegando empopado a todo trapo cuando acude en auxilio del navio
Santisima Trinidad, de 120 cafiones, insignia del almirante Cérdova, al mando
del brigadier Orozco, que aparece en el centro desarbolado y batido, con la
bandera semiarriada ante la acometida inglesa de los navios Blenhein, de 98
cafiones (capitdn de navio Lenox); Orion, de 74 (capitdn de navio Saumarez),
Irresistible, de 74 (capitdn de navio Martin), y Excellent, de 74 (capitan de
navio Collingwood). A la derecha, trozos de abordaje en sendas lanchas, y
combate al arma blanca.

(21) Catdloge de pinturas del Museo Naval. Tomo IV: Pintura de historia maritima y de
combates navales (n.° de catdlogo 2.2.39).
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El combate de San Vicente. (Museo Naval, Madrid.)

El autor refleja la majestuosidad de un navio de gran porte —el Pelayo—,
que domina la composicién, navegando con todo el aparejo impulsado por la
mar y el viento en una obra llena de minuciosos detalles propios de un comba-
te naval de la €poca. Bello cuadro que se contempla con asombro.

La escena se completa con arboladuras en el agua remolcadas por restos de
estdis y jarcias, ndufragos, piques de disparos y mil y un detalles que el autor,
como buen conocedor del entorno naval, afiade a la escena para darle més
realismo.

La obra, de bella composicién, colorido y fidelidad histérica, estd escasa
de fuerza, al no conseguir transmitir al observador el herofsmo del navio
debatiéndose rodeado de enemigos, al situarlo en un segundo plano y empe-
quetiecido, con su bateria inactiva; sélo la bandera ondeando simboliza el
valor de la dotacién. Da la impresién de ser un «ciervo» rodeado de una
jauria, en vez de un «leén» que vende cara su existencia.

Epilogo

A lo largo de este articulo hemos analizado la vida y la obra del primer
marinista espafol, y quizds el tinico en toda la amplitud del género, resaltando
su gran aportacion a la historia naval espafiola en los dfas de triunfo y en los
dias aciagos. El artista, en todos los casos, puso a disposicién del espectador
lo mejor de su arte y amor a la patria. Quizé en la época en que pintaba no fue
comprendida por la Armada la gran grandeza de su obra pues, si hubiera sido
asi, los combates de Lepanto y Trafalgar, cenit y nadir de la historia de la
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Armada, estarfan presentes en el Museo Naval, como asi lo recomend6 insis-
tentemente la publicacién Crénica Naval.

Parece que ahora que se ha creado el premio de pintura Virgen del Carmen
es el momento de llevar a cabo un estudio profundo de su obra y aun més, su
exhaustiva catalogacion, para terminar cOn una magna exposicién, para que la
pléyade de pintores marinistas que hoy pueblan nuestra Espafia conozcan la
importancia de dejar constancia de los hechos memorables histdricos, sin
detrimento de la belleza, integrando las nuevas formas de hacer pintura con
los valores estéticos permanentes.

Por tltimo, no deja de llenar de tristeza la pérdida de las obras menciona-
das. Su bisqueda debe ser objetivo permanente del Museo Naval y no debe
olvidarse en ninglin momento. En esta tarea continuaremos los amantes de la
obra de este gran pintor.

Transcripcién de documentos
Documento |

26 enero A. particulares

MUSEQO NAVAL

Convenio que el Director del Museo Naval celebra con D. José de Brugada
como apoderado de su hermano D. Antonio para la adquisicién de un cuadro
que representa un episodio marftimo del Siglo 13.

1° El Museo Naval satisfard a D. José de Brugada la cantidad de cuatro
mil R von. por el referido cuadro.

7.° Dicha cantidad le serd satisfecha por cuotas de a mil R. Mensuales
empezando la primera en el mes de julio del presente ano.

3.° No tendrd derecho a reclamar antes de dicha epoca ninguna cantidad ni
mayor que ella en el termino prefijado.

4.° Se dardn recibos provisionales de las cantidades que perciba hasta la
totalidad que entregard un recibo general.

5.° Se hard un doble documento como este los cuales estardn firmados por
el director del Museo Naval y D. José de Brugada como apoderado ... D.
Antonio manifestando estar...

Madrid 26 de Enero de 1854
Firmado y rubricado José de Brugada y Juan Nepomuceno Martinez.

Documento 11

M. de M Museo Naval
Direccidn del
personal 29 de enero de 1859
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At. Director del museo naval

Enterada la Reina q.D.g. de la proposicién hecha por Don Antonio de
Brugada, autor del cuadro que representa un episodio del combate naval del
cabo de San Vicente, presentado en la exposicién del afio Gltimo, para que se
le admita por la marina con objeto de darle colocacién en ese museo; se ha
servido resolver sea aceptada la citada propuesta, i que para satisfacer los
veinte mil r. que importa el susodicho cuadro, se paguen por cuenta de la
cantidad sefialada en el presupuesto para atenciones ordinarias de ese esta-
blecimiento, i por mano del portero mayor hasta extinguir aquel importe.
Digolo a V,S. De Real orden con inclusién de la proposicién citada i de la
factura presentada por Brugada para su conocimiento, i fines correspondien-
tes Dios G.

P Traslado al Director de contabilidad de marina para los indicados fines.
Dios G. Rubricado.
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