LA CAPITANIA GENERAL DE VALLADOLID,
ANTIGUO PALACIO REAL

NUEVOS DATOS PARA SU HISTORIA

Inocencio CADINANOS BARDECI
Profesor de Historia

PRECEDENTES

ANTO el palacio vallisoletano como los demds edificios con él
relacionados, ya fueron parcialmente estudiados a comienzos de
siglo por Marti y Monsé!, completados posteriormente en lo
referente al perfodo renacentista por Martin Gonzdlez y, recientemente,
también por Rivera Blanco?. El primero de estos autores seflala en su
estudio varias fuentes documentales siendo la primera y principal los
fondos conservados entonces en el Archivo de Hacienda de Valladolid,
que parecen ser los mismos que han servido de base al presente trabajo.
En lineas generales ya estd, pues, trazado su estudio, aunque creo que
de los sesenta y un legajos de la seccidén de Diversos (Patrimonio
Nacional) del Archivo Histérico Nacional (trasladados recientemente
a Simancas) pueden extraerse todavia bastantes noticias mds, todas ellas
interesantes para el mejor conocimiento de este Real Sitio.
Como ya sefial6 Agapito y Revilla®, en afios anteriores a los aqui
citados se intentaria construir un palacio real en Valladolid que fue levan-

' Marti y MONSO, J.: Estudios histérico-artisticos, Valladolid, 1901, pp. 599 y ss.
2 MartiNn GoNzALEZ, J. J.: La arquitectura doméstica del Renacimiento en Valla-
dolid, Valladolid, 1948, p. 178; RivEra Branco, J. J.: El Palacio Real de Valladolid (Capi-
tania General de la VII Region Militar), Valladolid, 1981. Aunque el autor cita como fuentes
documentales al A.H.N., por su escrito queda claro que no conocid las que han servido
de base a este estudio.

* AGaPITo Y REVILLA, J.: «Un proyectado palacio real en Valladolid en el siglo xvi»,
Bol. Ac. B. A. de V., ndim. 6, 1932, p. 324.
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tado en parte pero que no se llevé a completo térmir}o. Sin duda hay
que considerarle precedente del actual y con parecida finalidad dq servir
de residencia real ante la probable mudanza de la Corte a lo que siempre
aspiré Valladolid en competencia con Madrid. En cuanto nuestra ciudad
dio por seguro el traslado, se ofrecié a edificar «una real casa en el
sitio, parte y lugar y de la manera que a Su Magestad fuere servido»,
ofrecimiento que tampoco tendria lugar, pues su funcion la realizaria
el palacio del duque de Lerma, resultado de la amalgama y remodelado
de un conjunto de edificios que con el tiempo lograria poseer una notable
trabazon y lujo, 1o que dio lugar a que en adelante se le denominara,
con bastante precisién, Palacio Real.

El mencionado y todopoderoso duque, valido de Felipe III, planed
con astucia y precision el traslado de la Corte, construyéndose, como
ha estudiado con todo detalle Cervera Vera, su palacio de Lerma (Burgos)
con la finalidad de controlar tanto al débil monarca como todos los demas
resortes del Estado mientras los reyes permanecieran en Valladolid®.

No era esta ciudad una de tantas de la Espana de entonces, sino que,
como aseguraba Pedro de Medina a mediados del siglo xvi, «es villa
la mds grande, noble y mds principal de todas las de Castilla» bien
abastecida de alimentos. Las viviendas mejores eran, precisamente, las
que desde el palacio de Benavente iban hasta la plaza y casa del Almi-
rante, o sea, las aqui estudiadas que «eran de sefiores... y todo es una
calle». En 1596 Felipe 11 elevaba a Valladolid a la categoria de ciudad
que gozaria de cierta prosperidad con la llegada de la Corte, precisa-
- mente cuando comenzaba en el resto de Espafia una grave recesién
economica, social y demogréfica que no se cerraria hasta siglo y medio
después.

En verano del afio 1600 llamaba el Duque al ingeniero Espanochi
para que le construyera un palacio, aunque pronto debié cambiar de
opinién. Efectivamente, el 11 de septiembre de dicho afio compraba las
casas del marqués de Camarasa, con fama de ser de las mejores de Valla-
dolid. A fines del afio 1601 el Duque se habfa hecho ya con todas las
demds casas de la misma manzana.

Ante la perspectiva del muy probable traslado de los monarcas a esta
nueva residencia, adquirié también otros edificios, que completaria
después con la adquisicién de una zona ajardinada, correspondiente a
la Huerta de la Ribera, que con los afios formarfa parte inseparable del
palacio, todo ello emplazado en uno de los lugares mds céntricos y nobles
de Valladolid.

4 CERVERA, L. El conjunto palacial de la villa de Lerma, Valencia, 1967, p. 21.
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Parece evidente que el Duque adquirié el conjunto de edificios
mencionados no para uso propio sino pensando en venderlos al Rey
como residencia de la nueva Corte. Para ello comenzé inmediatamente
ciertos trabajos de adaptacion dirigidos por su arquitecto Francisco de
Mora, quien no destruyé lo adquirido sino que trabé y articulé la
manzana como un todo, al tiempo que lo aislé completamente demo-
liendo las cdificaciones que se interponian entre el nuevo palacio y el
monasterio de San Pablo. Lo realizado entonces no debid, ciertamente,
consistir en obras muy complejas y costosas, pues auin hoy el plano
de la ciudad refleja perfectamente el solar irregular que sirvié de base
a este nuevo Sitio Real.

LA CORTE SE TRASLADA A VALLADOLID.
EL NUEVO PALACIO REAL
Y LAS OBRAS DE ADAPTACION

Asegura Cabrera de Cérdoba que ya en enero del afio 1600 «se plati-
caba de mudarse la Corte a Valladolid». Y un mes después: «la pldtica
que andaba de que la Corte se habia de mudar a Valladolid se tiene
por cierto que se ha suspendido...», para decirnos a continuacion que
«el 10 del mes pasado (enero) a la noche se publicé en la Camara de
S.M. la mudanza de la Corte para Valladolid (afio 1601)»3.

Cierto informe de Madrid traté de impedir el traslado asegurando,
entre otras cosas, que mientras que ésta era lugar sano, Valladolid por
el contrario estaba «en sitio umedo y bajo entre dos rios que muchas
veces la ynundan. .. no tendrd V.M. casa en Valladolid a donde pueda
uivir con comodidad y con seguridad de la salud pues la en que se a
puesto los ojos para este efeto (palacio de Benavente) es de muy poco
aposento y malsana en ynuierno por hestar casi encima del rio». Ademds,
afiadia el comunicante, le faltaban bosques a dicha ciudad en los que
ejercitarse y cazar el Rey, a lo que tan aficionado era®.

A pesar de la oposicion de Madrid y la generalizada opinion en contra,
el Duque llevé con tanta constancia y sigilo el traslado que éste se realizé

5 CaBRERA DE CORDOBA, L.: Relaciones de las cosas sucedidas en la corte de Esparia
desde 1599 hasta 1614, Madrid, 1857, p. 56.
¢ B. N.:Ms. 11.317 (32) y Ms. 6.934, fol. 128.
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con muy poca oposicion. El hecho, como puede suponerse, trajo consigo
un complejo problema de alojamiento de la nobleza, funcionarios y los
correspondientes servidores. Los gastos y festejos de la entrada real
costaron a la ciudad 40.000 ducados, que se tomaron a censo. En un
primer momento la Chancilleria fue trasladada a Medina del Campo y
después a Burgos.

Durante casi todo este primer afio los monarcas vivieron en cierto
palacio de Tordesillas trasiadandose, después, al palacio de Benavente,
que ya habia sido ocupado en algunas ocasiones por Carlos Iy Felipe II.

En el mes de abril escribfa Cabrera de Cdrdoba: «dicese que sus
Magestades pasardn a posar en las casas del duque de Lerma, las quales
se aderezan con mucha priesa 'y las han juntado otras que estaban cerca
de ellas, para hacellas mds capaces de aposento porque las del conde
de Benavente, donde agora estdn, no le tiene tan bastante como es
menester vy asi la Reina se ird a parir en la casa del dicho duque de
Lerma. También se dice que S.M. ha puesto en pldtica de hacer en Valla-
dolid una Casa Real en el sitio que se sefialo en tiempo del Emperador
que es cabe la puente de S. Nicolds donde de poco acd se levanta un
monasterio de monjas, y se ha mandado embargar la obra para que
no siga adelante con el fin de mudarle a otra parte o hacer alli casas
de S.M.»7.

Sin embargo, los manejos del Duque interesando al Rey por sus casas
dieron pronto sus frutos, pues en julio escribia el mismo historiadar:
«hdcese un pasadizo de madera desde la casa del duque de Lerma, la
qual dicen es va de S.M. hasta la del conde de Benavente».

Para formar plaza entre el palacio y el monasterio de San Pablo,
comenzaron a demolerse en 1601 la mayoria de los estorbos, hecho que
Cabrera nos detalla: «para hacer plaza delante de la casa han derri-
bado las paredes que estaban alrededor de la iglesia de San Pablo y
en su lugar ponen pilares a trechos, travasados con cadenas unos de
otros». En sucesivos aflos continuarian adquiriéndose casas y propie-
dades con el fin de ensanchar ain mds la plaza hasta quedar tal como
actualmente podemos contemplarla. Otro tanto se hizo con numerosas
viviendas de la parte trasera del palacio que se compraron y derribaron
en estos primeros afios para abrir otra pequeiia plaza que, no solo le
aisld, sino que sirvié también de lugar de espectaculos reales.

El 11 de diciembre de 1601 el Duque vendia al Rey el conjunto de
sus casas en las que ya vivian los monarcas desde hacia poco tiempo.
La venta ascendi6 a 27.089.904 maravedis, a lo que se anadid otro tanto

7 CABRERA DE CORDOBA, L.: Ob. cit.
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en concepto de mejoras realizadas con anterioridad, alcanzapdo su total
64.897.317 maravedis. La compra se ratificaba el 29 de diciembre al
mismo tiempo que el Duque era nombrado alcaide de palacio, titulo que
continuaria en sus descendientes, los duques de Medinaceli, hasta el siglo
pasado?. .

El palacio, compendio y fusién de muy diversas construcciones, resul-
tarfa un edificio grande mds que un gran edificio, predominando de forma
absoluta lo recreativo, las funciones religiosas, las plazas de espectd-
culos y, en su entorno, los bosques de caza. La cldsica disposicion
formada por el palacio, jardines, plazas y conventos circundantes, no
hace mds que verse confirmada, en una continuidad tradicional y
temporal, entre el Palacio granadino, El Escorial, éste de Valladolid
y el del Buen Retiro y que, tras una pausa de medio siglo, volvera a
entroncar con los espléndidos palacios borbdnicos.

El conjunto de trabajos del interior del palacio vallisoletano, durante
el tiempo que la Corte permanecio alli, fue intenso, notdndose una légica
disminucion a medida que pasa el tiempo. Nunca dejd, sin embargo,
de trabajar un buen plantel de artistas desde comienzos de siglo hasta
la vuelta de los reyes a Madrid.

Las voluminosas y minuciosas cuentas de los antes citados sesenta
y un legajos son reiterativas, extensas y abrumadoras a la hora de espigar
lo mds interesante. La naturaleza de dicha documentacién y la forzosa
limitacion cronoldgica y temdtica explican el que las siguientes lineas
sean el extracto de las mds interesantes noticias que puedan contribuir
al mejor conocimiento de la Capitania General.

Las primeras reformas fueron proyectadas por Francisco de Mora,
ayudado por varios aparejadores durante sus obligadas ausencias, como
el Rey ordenara que asf se hiciera en 1602. Para ayuda inicial, el duque
de Lerma adelantaria 21.600 reales, cantidad que volveria a reembol-
sarse en 1607.

Ya en 1601 cierta cédula real ordenaba a Vitoria, Bilbao y otros
lugares de Vascongadas, que dejaran entrar libremente a toda carreta
que fuera por hierro «para la fabrica que se hace en Valladolid»®.

El afio siguiente comienza con una vertiginosa actividad acopidn-
dose grandes cantidades de piedra, arena y cal, ésta traida del pueblo
de La Parrilla. La madera se acarred desde Balsain y otros lugares sego-
vianos. Otro tanto cabria decir del hierro, ladrillo, plomo, bronce, co-
lores... El pagador real custodiaba sus caudales en cierta arca deposi-
tada en el monasterio de San Pablo.

¢ A.HLN.: Diversos. Patronato Real, leg. 48.
® Las reales cédulas y sus respectivos libros de fndices se hallan en los legajos 50-61.



LA CAPITANIA GENERAL DE VALLADOLID 91

La documentacién hace constar que simultdneamente el platero Luis
Manso doraba ciertos clavos de las puertas principales, asi como
algunas bolas de bronce para remates de rejas. Mildn Bimercato traba-
jaba en distintas obras «para la fuente que se hace en el patio de la
casa que fue del conde de Fuensaldaria», asi como en «cuatro pird-
mides y delfines de la fuente de mdrmol blanco que asentd en el claustro
de la casa de S.M.» que fue de dicho conde. Vicencio Carducho
cobraba 1.620 reales por su intervencion en el «quarto que solia ser
del conde de Fuensaldaiia» y en las ventanas altas del patio de la misma
casa. Al mismo tiempo se le pagaba al arquitecto Juan de Celaya su
trabajo realizado junto al monasterio de San Pablo, al sastre José
Pascual por la «echura de un ¢ielo de damasco acul y dorado que
hico para la cubierta de la galera llamada San Phelipe... questd en
el rio maior desta ¢ibdad» y al cordonero Jeronimo Gonzalez por «dos
doseles con sus cortinas... que hico para las tribunas de la Capilla
Real»1°. También el arquitecto Pedro de Pedrosa cobraba por su
intervencion en asentar el patio del palacio de Fuensaldana y Diego
de Praves por muy diversas obras.

Simultdneamente, ¢l carpintero Juan Alonso Ballesteros colocaba los
balcones de la fachada principal del palacio, ventanas bajas, puertas y,
con Juan Salvador, trabajaba también en las cocinas. LLa ndmina de
carpinteros es larga, destacando entre otros Jeronimo Herndndez que
torned la «puerta de reja que habia encima de la puerta principal» al
tiempo que retiraba dos retablos de la iglesia del Rosario con el fin de
hacer algunas reformas, ejecutando el altar de San Gregorio y su banco.
Parte de las tribunas de dicha capilla las labré Cristobal de Mazuecos.
Juan Ruiz Cabello «hico la reja de madera de pino con sus balaustres
torneados y sus remates para la Capilla Real» y, posteriormente, otros
trabajos parecidos. Tres rejas para la citada capilla fueron trabajadas
por el carpintero Diego de Torrejon, debiéndose las del coro a Alonso
de Silvera.

Estacio Gutiérrez, a quien tanto citan los documentos posteriores,
doraba por entonces la reja del convento de San Pablo al mismo tiempo
que Santiago de Cuevas pintaba y doraba la géndola real, llamada galera
de San Felipe.

10 Sobre esta Capilla Real, incluida en palacio, han existido numerosas confusiones
que van desde su emplazamiento en sitios extrafios hasta inscripciones que no le corres-
ponden. Fue construida a mediados del siglo xvr por Luis de Vega. Algunos derechos. como
«rejas y tribunas», los adquirié el duque de Lerma conjuntamente con las casas del marqués
de Camarasa; URREA, J.: «El palacio real de Valladolid», B.S.4.4., 1975, p. 241.
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En sucesivos meses aparecen los canteros Juan Gonzalez y Felipe
de Ribera, éste cobrando por «aver echo, labrado y acabado conforme
a la horden que se le dio, el armadura y tejado de par y nudillo,
quadrantes y vigas tirantes y suelo olladero del coro de la capilla real
del Rosario». Juan de Nates y Pedro de Mazuecos cobraban por obras
hechas a destajo y Alfonso de Mondravilla por la factura de una figura
de San Felipe «para la galera con una insignia».

Mediado el afio, el ya citado carpintero Jerénimo Herndndez reali-
zaba el cancel grande de la sala del sarao (entonces en una de las depen-
dencias del palacio). Ademads, ejecutd «toda la armadura principal de
la capilla real del Rosario de par y nudillo», hizo la tribuna de las damas,
entallé el retablo, colocd las peanas de su altar retirando las figuras de
dicho retablo y volviéndolas a asentar y construyé un cajon «para el
relox que vino de Francia» y un cuarto para los cofrades del Rosario.
Su compaiiero Pedro Zarauz deshizo la armadura de madera de la Capilla
Real tallando también algunos muebles para el oratorio de la Reina'l.

Muy interesante debié de resultar la intervencién de los albaniles
Hernando de la Cruz, Pedro de Pedrosa y Juan del Valle «en la fachada
pringipal de la delantera del palacio en que rompieron el primer cuerpo
de bentanas en el tercger suelo que biene de bajo de la cornisa... que
hicieron la cornisa pringipal muy derecha 'y a nivel y en el segundo horden
de ventanas hicieron sus pedestales, vasas y pilastras y capiteles». El
mencionado albaifiil Hernando de la Cruz se ocupd, ademads, junto con
Pablo Rodriguez, de las cocinas, pasadizos y muy diversas obras de la
Capilla Real del Rosario, por ejemplo en preparar el altar mayor y su
sacristia, asi como en hacer la escalera que subia del jardin grande
(Galeria Saboya) a las galerias. Junto a éstos aparecen, también, los
alarifes Antén Huete que trabajaba en la antigua casa de Suero de
Quinones, Marcos Escudero que tendia los tejados del palacio y Felipe
Gonzélez «que hizo el quarto de la Ynfanta».

En la segunda mitad de afio citan los documentos al cantero Antonio
de Carta (o Arta) asentando una fuente de marmol blanco con sus gradas
de piedra. El prestigioso Vicencio Carducho pintaba el camarin y oratorio
de su Excelencia el duque de Lerma, mientras que su hermano Barto-
lomé «pinté al fresco las ystorias de la guerra de Antequera en la sala

""" GuzMAN, Diego de: Reyna Catdlica. Vida y Muerte de dovia Margarita de Austria
Reyna de Espafia, Madrid, MDCXVII: «Cumpliésele a S.M. la Reyna nuestra sefiora un
gran deseo de tener capilla dentro de Palacio y colocose el Smo. el 3 de mayo de 1602
en una capilla muy capaz y alegre que auia sido yglesia de Nuestra Seriora del Rosario,
cerrdndose la puerta por donde solia entrar el pueblo y abriéndose otra en una pared del
Palacio y pisose una rica lampara de plata que mandé su Magestad hazer».
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de la Torre de Palacgio de enfrente de San Pablo». Nicolss de Campis
se encargarfa de suministrarle los detalles de los escudos de la nobleza
francesa asistente a dicha batalla. Trabajé también Bartolomé en muy
diversos detalles, por ejemplo «dio de color de madera a los techos arte-
sonados de la cdmara y antecdmara de S.M... y doré una peana del
retablo de la Capilla Real». Por su intervencién en el palacio se le
abonaron 66.917 reales cobrando, poco después, los atrasos de obras
realizadas en El Escorial y Alcdzar de Segovia'?. Al mismo tiempo
vuelve a aparecer Alonso de Mondravilla limpiando y reparando «el reloj
grande de S.M.» comprado al francés Luis de la Fontana. Junto a él
comienza a sonar el pintor Fabricio Castello.

2 A H.N.: Diversos, Patr. Real, leg. 1. «Bartolomé Carducho, pintor criado de Su
Mugestad pint6 al fresco las ystorias y hornatos de la sala de la torre de Palacio de enfrente
del monesterio de Sr. S. Pablo 'y doré y estofé el iecho della y el balcon y bentanas del
questan delante de la dicha torre, las doré y dio acul y doré ansimesmo y graud y estofé
el oratorio de Su Magestad y la reja questd en él 'y dio de acul y oro a dos balcones grandes
de los oratorios de Sus Magestades que salen a la Capilla Real y reparé la dicha reja y
techo que se dafié porque se mandé mudar y dio de oro 'y agul a diez y seis balcones y
nuebe rejas cerradas y nuebe tablas que las cubren questdn en la delantera de Palagio y
otros quarenta y vi antepechos de las galerias y dio de color y madera los techos arteso-
nados de la cdmara y antecamara de Su Magestad y de otras piecas y pint6 al temple con
dibersos repartimientos y colores dos techos sobre anjeo y en vno dellos pinté vn Dios Padre
al olio y puso el lienco de su casa y dord y pinté vn moldurén sobre donde mueben las
dichas pinturas, doré ansimesmo treynta y dos marcos para los retratos y pinturas de la
galeria de su Magestad y pinté y doré dos escudos para los estandartes de la géndola de
Su Magestad y dord y pinté vna puerta y la peana del retablo de la capilla real con su
grada alta y peana y dord, gravo y estofo vna caja para vn relox grande questd en la galeria
de Su Magestad en que pinté ocho ystorias y la pintd de jaspes por la parte de detrds y
encarné cantidad de figuras y otras cosas que hi¢o que todo ello se a tasado y congertado
en sesenta v seil mil nobecientos y diez y siete reales.

Méds a echo el suso dicho onge quadros de la vida y martirio de San Lorenco questdin
en el claustro del colegio de San Lorenco el Real y doge liengos para vno de los relicarios
del dicho monesterio en que pinté en los seis dellos questdn en la parte de afuera San Luis
rey de Frangia, San Malcolmo rey de Ascogia, Santa Margarita su muger, Santa Ysauel
ynfanta de Aragén y reyna de Portugal, San Mauricio y San Jeredn y en los otros seis de
la parte de adentro vnos coros de dngeles con dibersas ensifia en las manos y trunfos de
los santos mdrtires cuyas reliquias estdn en el dicho relicario...

Pagué a Bartolomé Carducho pintor giento y sesenta 'y nuebe mily quatrogientos y diez
v seis marabedis los quales ubo de aber en la manera siguiente: los quatro mil y quatro-
gientos reales por la pintura que higo de la Adoragion de los Reies questd en la mitad del
retablo de la capilla del dicho alcdzar [de Segovia] y por otra pintura questd puesta en
el remate del dicho retablo y trecientos reales que se le dan por lo que el dicho Bariolomé
Carducho pagé de posada por su persona 'y de siete oficiales que trujo en el tiempo que
pinté la bébeda de la dicha capilla... y de la pintura de una puerta que estd en la dicha
capilla contra echa al lado del dicho altar en la pared de la sala de los Reies...».
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Escritura de venta de la ribera, casa y jardines del duque de Lerma hecha a favor de Felipe II1.
Afio 1607. Archivo de Simancas.
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Y al finalizar el afio se nos recuerda en las detalladas cuentas que
Diego de Praves y Pedro de Mazuecos levantaban «un paredon. .. para
dividir la placa que se ensancha delante del palagio y para guarda del
monasterio de San Pablo». Las rejas que cierran los vanos de la fachada
principal del palacio las forjaron los rejeros Juan de Gacitda, Juan de
Fullaondo, Juan de Zaretaomendain, Domingo de Ubidia y Pedro de
Loriaga, todos ellos vascos.

Al aiio siguiente (1603) consta que las primeras cantidades de dinero
entregadas al contador lo fueron con el fin de levantar el timulo de la
Emperatriz en el monasterio de San Benito el Real . Buena parte de
estos fondos procedian de la renta de las casas de la moneda de Segovia
y Burgos.

Y prosiguen las obras de palacio con toda rapidez. Por orden del
duque de Lerma, el italiano Judici trajo «dos fuentes blancas de mdrmol
Y nueve piecas de mdarmoles y mil novecientas y noventa y dos vidrieras
de cristal... para estas obras, desde Génova 'y Venecia» y que las «hico
Bemi de Benecia», cuyo coste total ascendié a 367.317 maravedis'4.

Y siguen trabajando en palacio un verdadero ejército de carpinteros,
albaiiiles, canteros, soladores, tapiadores, herreros... Los materiales
acopiados son muy diversos y en grandes cantidades.

Juan Salvador levanta el timulo de la Emperatriz, ayuddndose del
escultor Juan de Torres. En marzo Fabricio Castello cobraba 3.330 reales
por la pintura dada a dicho timulo. Por entonces, Pedro de Armolea
instalaba en el jardin real la fuente del cenador, ademds de otras pequefias
fuentecitas, encafaduras y «artificios», adornado todo con diversas plantas
traidas de El Escorial y toda clase de aves. Francisco de la Mora se
muestra a través de la documentacién como uno de los mds activos apare-
Jadores de carpinteria. Otros carpinteros que trabajaban a su lado eran
Juan Gonzdlez, Pedro de Fuentes, Francisco Bermejo que trazé las celo-
sfas de la tribuna alta de la Real Capilla, y Lorenzo de Quesada a quien
se deben varias escaleras y distintos trabajos en la estancia de los saraos.

Mientras que Bartolomé Carducho se ocupaba entonces en obras
secundarias, Vicencio, por ¢l contrario, intervenia en encargos de mds
valia como, por ejemplo, en «una pieca alta de la casa que se habia
comprado a Suero de Quifiones... un lienco que puso pintado con
brutescos (sic) y repartimientos y un Espiritu Santo en una pieca pequena
de palacio del cuarto de S.M.». En estas obras le ayudarfan los pintores
Juan de Espinosa, Giuseppe de Porras y Ambrosio de Aro.

13 Se refiere a la emperatriz dofia Marfa, hermana de Felipe 1I.
- AH.N.: Cons. legs. 36.339-40. Iudici acabarfa poco después arruinado yenla
carcel.
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Durante toda la segunda parte del afio se acopia gran cantidad de
madera y se trabaja en las esclusas del Pisuerga destinadas a las galeras
de Su Majestad. Diego de Praves y Pedro de Mazuecos segufan en su
trabajo de ensanchar la plaza frente a palacio. El dltimo de estos canteros
acondiciond, junto con Juan de Nates, las antiguas casas de la Inquisi-
cion para cocheras y caballerizas. También constatan los documentos
cémo en este ano fue adquirido un buen mimero de casas con el fin de
abrir una pequena plaza tras palacio®®.

Mientras que el albanil Hernando de Ja Cruz se ocupaba en el palacio
viejo (palacio Camarasa), en hacer el corredor de la Huerta de Su
Majestad y en varias escaleras, su companero Felipe Gonzélez colo-
caba la reja de la Torre Dorada. A Antonio Ruiz «aparejador de las
obras de albariileria de San Lorenzo el Real que al presente lo es en
las dichas obras (de Valladolid)» se le menciona junto a varios oficiales
venidos de El Escorial, 1o que supone una l6gica continuidad de gustos,
técnicas y artifices alli formados que plasmaron en este palacio valliso-
letano lo alli visto y aprendido.

La inmensa mayoria de las obras ya estaban concluidas en 1604 por
lo que durante este afio los trabajos se circunscriben a dependencias,
jardines y, sobre todo, a los conventos de San Diego y San Pablo. El
ingeniero Armolea instala «un yngenio... para dar luz a la sala donde
a de ser el sarao para las fiestas que quiere hager la reyna Nuestra
Seriora» y su companero, Gaspar de Poza, otro «yngenio con dos bombas
v dos canjas para sacar agua del jardin pequerio en la casa de Suero
de Quinones... v una noria en la huerta nueva, copera, que ande por
alto con ¢inco ruedas de pino».

Quien lleva una actividad febril es Diego de Praves que desbaraté
las ventanas de la Galerfa Grande (treinta y una en total) volviéndolas
a reformar por completo. También «i¢o toda la portada pringipal de
Palacio y la ventana de encima de la puerta'y en derecho a esta ventana
se hicieron cuatro pilastras con sus pedestales, basas y capiteles, cornisas
y adornos» con piedra de Campaspero. Y, ademds, «i¢o el frontispicio
con sus pedestales y remates de bolas, ico un escudo con las armas reales
y ro¢o y retundié todo el codo de la delantera pringipal del Palacio con
dos yladas que se cubrieron de yeso. Ico la fuente del jardin de la sefiora
Infanta (excepto la taza) en la Huerta Nueva...», todo por 72.756 reales.

Mientras que el carpintero Pedro de Fuentes se ocupaba en la sala
del sarao, en el oratorio de la Infanta y en unir mediante los tan cono-
cidos pasadizos las casas de Benavente con el Pisuerga y el monasterio

S A.H.N.: Diversos, Patr. Real, leg. 1.



98 INOCENCIO CADINANOS BARDECI

de San Pablo con el de San Quirce, su compaiiero Jerénimo Herndndez
trabajaba en una reja grande de madera que llevaba «en medio un par
de puertas de balaustres torneada y molduras, para el oratorio que cae
a la Capilla Real por la parte de San Diego», asf como la mesa de altar
de dicho oratorio.

Simultdneamente pintaban diversos encargos los hermanos Carducho
y Fabricio Castello. Estacio Gutiérrez doraba cuarenta medallones del
patio principal del palacio, veintidés escudos de los reinos, la pucrta
del sagrario de la Real Capilla, asi como cuatro imdgenes correspon-
dientes a dos evangelistas y dos figuras de San Juan.

Pero las estancias palaciegas resultaban ain insuficientes por lo que
el 18 de noviembre de este mismo afio se adquieren las proximas
viviendas del conde de Miranda «para casas y ornato del palacio» por
45.000 ducados, lo que renovaria durante algin tiempo la actividad artis-
tica, con el fin de adaptarlas a sala de fiestas. Ya a fines de afio el carpin-
tero Lorenzo de Quesada unié mediante un pasadizo dichas casas con
palacio y al afio siguiente haria otro tanto Cristébal Garcia para comu-
nicarlas con el monasterio de San Pablo.

Como siempre, a principios del afio 1605 se acopiaban hierro, piedra,
gran cantidad de madera y ladrillo de Tordesillas... Buena parte de los
materiales fueron traidos desde El Escorial. Varios herreros se ocupaban
por entonces en forjar rejas para los balcones. Los batidores de oro Melchor
Monje y Blas Guijarro surtieron de colores a los pintores Fabricio Castello,
Patricio Cajes y Bartolomé Carducho. Juan de Aguilar y Pedro de Armolea
doraban las bolas de bronce de los balcones que dan a la plaza de palacio.
En calidad de canteros aparecen mencionados en la documentacién Antén
Ruiz, Diego de Praves, Pedro de Mazuecos y Antonio de Arta.

A Bartolomé Carducho se le encargaria pintar la nueva sala de saraos.
A Fabricio Castello y Patricio Cajes se les encomendd «pintar y dorar
el templo y ornato de la cornisa abajo del salon que acen para fiestas
y saraos» con motivo del parto de la Reina. Como primera entrega para
este especial salén se le dieron al pagador real 20.000 ducados. También
consta que trabajaron en €l Juan de Torres, concretamente «en un camarin
que compone de espejos y otras cosas curiosas», asi como Mildn Bimer-
cato en «dos figuras que ace al natural para un templete del salon de
las casas que fueron del conde de Miranda» que completd, posterior-
mente, con nueve figuras mds. A Estacio Gutiérrez (a quien se le concede
este mismo afio el titulo de dorador real con un sueldo de 20 ducados)
se le entregaban 500 reales «de lo que a de haver por dorar y estofar
el retablo de la capilla de Su Magestad».

Y siguen las cuentas pormenorizando los trabajos de acondiciona-
miento de nuestro palacio. El capitan Camilo Camiliano se encargaria
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de construir «un carro tronfal para las fiestas que se an de hacer en el
salon de casas que fueron del conde de Miranda», asi como de los sitiales
que ocuparian los reyes durante dichas fiestas. Alonso de Mondravilla,
ayudado por Cristobal Veldzquez, levanté un templo de arquitectura de
madera compuesto de «dos cuerpos, el primero de horden corintia y el
segundo de horden compuesto con dos columnas redondas estriadas y
ocho pilastras... y en el segundo cuerpo una linterna ochavada. .. y labré
y asento una media naranja ansi mesmo ochavada», todo ello buen ejemplo
de 1o que hoy denominamos arquitectura effmera, correspondiente a los
primeros momentos del barroco. El conjunto de las obras fueron tasadas
en 5.800 reales. Entre los muchos artistas de segunda fila como menciona
la documentacion cabe destacar la intervencién del famoso escultor
Gregorio Ferndndez a quien se le abonan el 11 de mayo 200 reales «a
quenta e parte del pago de lo que a de auer por las figuras que hage de
frontispicio de templete de salon de las casas que fueron del conde de
Miranda para fiestas e saraos». Posteriormente se le abonaron otros 270
reales con lo que se acabs de pagar su trabajo 6,

' Jdem., leg. 2. Martin Gonzdlez piensa que el resultado debid de ser una especie
de tribuna semejante a la de Pefiaranda de Duero (Burgos), suposicién que no coincide con
la descripcién de Diego de Guzmdn que asisti6 a los festejos. «El remate de estas alegres
fiestas por el venturoso nacimiento de nuestro Principe, fue vna, en nada inferior a las
primeras, antes en mi estimacion mayor. Hizose de noche en el salon, y fue vra mdscara
o sarao, o lo vno y lo otro, con ostentacion de grandeza, aparato y riqueza, digna de la
Magestad de la Corte de Espana. Solo en la pieca y adereco della auia tanto que dezir
quanto houo que ver (que fue mucho) y seria nunca acabar y fuera de mi intento descriuir
por menudo lo que esta noche en aquel capacissimo y riquissimo aposento se vio. Estava
colgado de preciosas tapicerias 'y rodeado de gran niimero de hachas blancas, en los blan-
dones pequeiios, que estavan puestas en la cornisa mds alta, y encima della auia muchos
candilones: en el pauimento luzian muchos blandones de plata con achas asst mismo blancas,
puestas con proporcion. Tantas luzes bolvian la noche en dia. Estava en el testero del salon
fabricado el templo de la virtud, hecho via ascua de oro, con hermosa arquitectura de basas,
colunas, capiteles, cornijas (sic) y remates. Encima estaua la Fama con su trompeta en
la mano y sus alas. La pieca tenia dos drdenes de corredores con sus ventanas grandes,
a donde estuuieron los que gozauan esta fiesta, que fueron embaxadores, ar¢obispos...
llegaria el nimero de las personas a mds de tres mil, dexando en la sala bastantissimo
espacio para el sarao. Estando todos acomodados en sus lugares, la figura de la Fama
que estaua sobre el templo, comengd a tocar dulcisimamente vn clarin, llevando para st
la atencién y aplauso de rodos los presentes, con que se dio principio a la fiesta. Comengo
litego va coro de miisica, que estaua en las ventanas en medio de la sala. Respondid otro
de enfrente con suauissima melodia, y acabada esta nuisica en la parte de enfrente al templo
de la Virtud, se abrié vaa puerta por la qual se vieron entre muchas luzes diuersas figuras
de mdscaras alrededor de vn hermoso coro... (tras el templo) aparecié un ancho aposento
con una béueda bien labrada, llena de lunas de espejos, que con las luzes imitauan las
estrellas del cielo...».
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Paralelamente son citados el carpintero Andrés Martinez que levanta
cierto pasadizo, Lorenzo de Quesada por su intervencion en caballerizas
y cocheras, Francisco Cafio que «componia la fachada de la casa de
Miranda», Pedro Mejia, a quien se paga su «pintado y fingido que age
en la torre chica que cae a la parte vaja del palacio», Gaspar Guisado
por sus trabajos en la fachada principal de palacio y a Bernabé de las
Eras «por la obra de albarileria de pintado y fingido que ace en la Torre
Dorada». Los azulejos entonces colocados fueron traidos de Talavera”.

En 1606 las obras habian finalizado aunque circunstancialmente
todavia aparezcan en las cuentas el arquitecto Diego de Praves y los
pintores Alonso Lépez, Bartolomé Carducho y Estacio Gutiérrez '®.

El resultado de una obra tan costosa y prolongada es todavia bien
patente. Su estilo se encuadra dentro del denominado posherreriano. La
fachada de la Capitania General, muy sobria, es completamente simé-
trica, constando de tres cuerpos. El primero es almohadillado. En el
central se abren grandes ventanales entre pilastras, con un excelente
escudo trazado por Nicolds de Campis junto con «las armas de los reynos
que se higieron en el patio principal della». El cuerpo superior aparece
recorrido de pequenos pero numerosos vanos. Todo ello coronado por
una balaustrada que enlaza las dos torres de los extremos que, entonces,
eran bastante distintas a las actuales, pues segin cierto dibujo de la Biblio-
teca Nacional (manuscrito 19.325) aquéllas posefan mads altura, iban
cubiertas de tejado, y no de terraza como hoy, y la mds oriental se ador-
naba a la altura del primer piso con una bellisima celosia colocada en
1604 por Andrés Solanes y arrumbada, junto con dicha torre, en 1729.
Era conocida como el Peinador de Bellavista.

El plano del edificio actual refleja en buena parte lo realizado durante
los afios en que estuvo la Corte en Valladolid . Tras el ingreso aparece
el patio principal, que es plateresco, perteneciente al siglo XvI, muy poco
transformado. Se compone de dos galerias cuyas columnas toscanas
poseen capiteles muy decorados y tondos en sus enjutas, sobre las que
descansan los arcos carpaneles. La galeria superior se halla hoy dia acris-
talada. El otro patio inmediato, de dimensiones mucho mayores, es la
llamada Galeria Saboya, que presenta también dos cuerpos, actualmente
cegados, que se apoyan en arcos de medio punto ligeramente decorados.
Ambos pertenecieron al antiguo palacio de Camarasa, con pequefias trans-
formaciones proyectadas por Francisco de Mora y ejecutadas a fines

17" Idem: Diversos, Patr. Real, leg. 2.

18 Idem: Diversos, Patr. Real, leg. 3.

19 Puede verse el plano del edificio actual en Urrea, J.: «El palacio real de Valla-
dolid», B.S.4.4., 1975, p. 242.
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del siglo xv1 por Pedro de Mazuecos. Detrds vienen el Oratorio de la
Reina, la Capilla Real y, en el centro, el monasterio de San Diego con
su iglesia flanqueada por dos breves patios, el mds occidental pertene-
ciente al antiguo palacio de Fuensaldafia. Atdn quedan buena parte de
los artesonados de aquellos afios aunque el mejor (el de la Capilla Real)
se encuentra actualmente instalado en el Museo Nacional de Escultura.

Las pinturas que adornaban el palacio fueron trasladadas al Buen
Retiro madrilefio en 1635%0. Las que permanecieron fueron inventa-
riadas en 1656 y 1685, fecha esta tltima en que algunas son restauradas.
En 1713 eran tasadas las joyas c¢= la cdmara de la Reina, consistentes
en una cruz con engastes de diamantes valorada en 556 ducados, varios
relojes tasados en 220 ducados, dos sortijas, plata..., cuyo total ascendié
a 810 ducados. Una real orden de 1725 mandaba que las pinturas que
permanecian en el palacio de la Ribera fueran trasladadas a la ciudad.

SITIOS Y LUGARES DEPENDIENTES
DE PALACIO Y REALES OBRAS
CONTEMPORANEAS

LUGARES DE ESPARCIMIENTO

Fueron dos: la Huerta del Rey y la Huerta de la Ribera.

La primera fue resultado de las donaciones hechas por la ciudad de
Valladolid y adquisiciones posteriores del propio Felipe 1II. Tanto esta
huerta como la cercana de la Ribera no sélo sirvieron de jardines, prolon-
gacién del Palacio Real, sino también de coto de caza y pesca, ademds
de aprovecharse para el cultivo de frutales y vifedo.

Buena parte de la Huerta de la Ribera fue adquirida por el duque
de Lerma a varios particulares en 1602. El 4mbito total, junto con la
Huerta del Rey, comprendia desde el puente mayor del Pisuerga hasta

2 MARTI Y MONSO, J.: Ob. cit., p. 617. A la relacién de este autor hay que agregar
«Onge candilones de tres mecheros cada vno con sus volas talladas las armas reales, todo
de plata y sus cordones de yiadillo...»; A.H.N.: Diversos. Patr. Real, leg. 58; ForuiT,
I. M.: Inventario de los cuadros y otros objetos de Arte de la quinta real llamada “La
Ribera” en Valladolid>. B.S.E. de Exc., tomo XIV, 1906, p. 153; Bzroqui, P.: «Alcdzar
de Valladolid y Casa Real de la Ribera», B.S.E. de Exc., tomo XXXV, 1930, p. 45.



s

Fuente de la Ribera.



LA CAPITANIA GENERAL DE VALLADOLID 103

el arroyo que separaba esta huerta de las posesiones del monasterio jero-
nimo del Prado. Todo ello cercado de tapias.

Inmediatamente después de su adquisicidn, los canteros Diego Pra-
ves y Juan de Nates iniciaban los trabajos de construccién de estan-
ques y otras obras. En los parterres fueron colocadas fuentes de inven-
ciones (cinco grandes y varias menores) y en su centro, la mayor, de
mdrmol, procedente de la casa del embaxador de Florencia, traida
en 1604, que representaba a Sansén dando muerte a un filisteo, atri-
buida a Juan de Bolonia y que, unos afios después, se llevaria el Prin-
cipe de Gales?!.

En 1604 el duque de Lerma ampliada la huerta con ciertas posesiones,
denominando al conjunto Huerta de la Ribera. El agua la tomaba del
Pisuerga el ingenio levantado en este mismo afio por el general Pedro
de Zubiaurre en sustitucién de la noria colocada en 1602 por Gaspar
de Poza, que daba poco caudal. Este Poza se encargaria de conservar
dicho ingenio durante unos dieciséis afios. Pedro de Armolea, a su vez,
coloco otro artificio que, captando agua de este ingenio, la conducia
por caferfas al jardin.

Cuando la Corte se traslada de nuevo a Madrid, conseguirfa el Duque
vender esta huerta al Rey por 30.265.466 maravedis que el monarca
aboné el 11 de junio de 1606.

La voluminosa documentacion acumulada desde ahora a través de
sucesivos siglos, puede agruparse en dos grandes partes: la referente
a la explotacién de la huerta (fuente de saneados ingresos) y la relativa
a los ingenios y palacio allf levantados, motivo de continuos gastos. Las
minuciosas cuentas nos detallan mondtonamente el periédico contrato
y pago de canteros, carpinteros, podadores, vendimiadores, cavadores...
Posteriormente serfan arrendadas la huerta y la pesca del Pisuerga.

La conservacion del ingenio de Zubiaurre y las norias fue tasada
anualmente en unos 2.100 reales a pesar de lo cual consta que en 1626
no funcionaban. Unos afios después el regidor y veedor Francisco de
Praves aseguraba que el jardin se regaba a mano?.

El palacete que allf se levantaba, cercano al Pisuerga y frente al palacio
de Benavente, tenfa forma de paralelogramo con una gran torre, desta-

21 MartiN GONzALEZ, J. J.: «Una estatua del Palacio de la Ribera, en Londres»,
B.S.S.A., 1960, p. 196. «Carta de descargo de una pintura y una estatua que se entrego
a los Principes de Gales: Estatua de Sanson que abla en una fuente de mi huerta del Alcdzar
de la dicha ciudad y una pintura de Paulo Veronese de un Nifio uyendo de un perro por
auer mostrado gusto de llevarlas» (12 de marzo de 1625).

22 Garcia Tapia, N.: <El ingenio de Zubiaurre para elevar el agua del rio Pisuerga
a la huerta y palacio del duque de Lerma», B.S.4.4., 1984, p. 299.
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cando también un patio, un oratorio, la plaza de toros, varias galerias
y una notable escalera. Por el lado que miraba al rio posefa un sélo piso,
sostenido por columnas. Aunque en buena parte construido por el Duque,
fue ampliado por Felipe 11, interviniendo en su acondicionamiento los
artifices ya mencionados al hablar del Palacio Real.

A principios del siglo xvi trabajaban alli el pintor Tomas de Prado
que realizaba dos cielos de pinturas y Matias de Velasco y Tomds Lopez
Vallejo que restauraban algunos cuadros. A Bartolomé Carducho se
le abonaba «lo que pinté (para el duque) en dicha casa y ribera... en
que entraron la pintura de dos liencos de prespectiba para los estremos
de la galeria de la dicha casa pintados al olio... y nuebe musas y Apolo
que estd al natural en la escalera principal della y trece cabezas de
mujeres romanas y poetas y otras cosas». Vicencio Carducho pintd
«la mitad de la galeria que cae al rio con sus celujias (sic) y arma-
duras...». Se asegurd que en este palacio se guardaban pinturas de
Rafael, Miguel Angel, Leonardo, Mantegna..., de las que se hizo inven-
tario en 1607 pero que, posiblemente, no fueron mds que unas buenas
copias suyas.

En 1626 una riada se llevé parte de la galerfa verde de madera y
también la casa del ingenio arriba mencionado. En 1742 se destinaban
70.000 maravedis al reparo de los edificios de la huerta deteriorados
por nuevas avenidas del Pisuerga. Exactamente a mediados de siglo,
fray Antonio de San José Pontones aseguraba que habia reconocido el
Palacio Real y Sitio de la Huerta del Rey cuyo descuido era tal que se
hallaban reducidos «punto menos que a una general ruina... enteramente
quitado aquel célebre artificio de Juanelo Turriano con el que todo se
regaba y beneficiaba». Aseguraba que todo ello no podria restituirse
a su antiguo estado con menos de 50.000 ducados. De ejecutarse las
obras mds imprescindibles se necesitarian unos 24.000 ducados. Unos
anos después Ventura Rodriguez aconsejaba aprovechar ciertos restos
para la escalera que proyectaba hacer en el palacio de la ciudad, de lo
que podria deducirse una ruina casi total de aquel palacio.

En varias ocasiones se pensé vender la huerta y su palacio, pero no
se llevo a cabo. El abandono en que la tenfan sus arrendadores indujo
a quitdrsela en 1843 para cultivarla por cuenta del Patrimonio Real. A
mediados del siglo pasado estuvo a punto de pasar a propiedad del Ayun-
tamiento de la ciudad, aunque tampoco esta vez tuvo efecto?.

2 A H.N.: Diversos. Patr. Real, legs. 46-49.
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OTRAS POSESIONES DE LA CORONA

El Bosque del Abrojo, en término de Laguna de Duero, todo él
cercado de muralla con fuertes cubos, alojé en su interior un palacio
y al monasterio franciscano de Escala Dei. Ya en 1600 consta que era
su alcaide el duque de Lerma.

En 1603 y 1604 trabajaban en este palacio el carpintero Cristébal
de Mazuecos y el albaiiil Felipe Gonzdlez. En 1624 ard{a, junto con
el convento, desapareciendo ambos casi por completo. Quince afios
después se llevaban a cabo importantes obras de reconstruccion. Los
trabajos que debian realizarse en ¢l nuevo convento y Casa Nueva
del Abrojo fueron rematados en 1778 por el arquitecto Tomds Mar-
tinez. Los veintiséis puntos (o condiciones) los redacté el alarife
Antolin Rodriguez, quien al afio siguiente denunciaba su incumpli-
miento. De 1786 conservan los fondos documentales que estudiamos
un expediente de las ruinas del Abrojo causadas por la furia de las
aguas del Duero en la puente del Abrojo, que también afecté al
convento.

La Quemada fue un lugar de recreo comprado por 6.000 ducados
a Bernardino de Velasco en 1605. Se encontraba en el término de Olivares
de Duero. En 1617 consta que se colocaban en su casa de campo varias
puertas y ventanas. Diez afios después ya se hallaba abandonado o, al
menos, en muy malas condiciones por lo que a mediados del mismo
siglo era enajenado a cierto particular.

En 1755 se ordenaba reconocer las ruinas causadas por el terremoto
en el Archivo de Simancas. Entre 1762 y 1765 ciertos canteros fran-
ceses ejecutaban obras por un monto de 51.423 reales. Con el fin de
allegar fondos, una real orden de 1762 mandaba vender la Huerta de
la Ribera y el Bosque del Abrojo. Seis afios después volvia a reiterarse
la orden. Por estos afios Ventura Rodriguez cobraba 2.000 reales por
las trazas hechas para ejecutar los reparos necesarios.

En 1602 se le abonaba a Cristébal de Mazuecos «la obra de carpin-
teria que se le ha ordenado en la casa que Su Magestad tiene en la
villa de Tordesillas». En 1604 se encargaba de hacer un pasadizo hasta
la iglesia de San Antolin, asi como algunas tribunas en dicho templo.
Al afio siguiente Bartolomé Carducho cobraba su trabajo en el techo
del llamado camarin de la Reina, realizado junto con el pintor Alonso
Paez.

Desde 1611 en adelante los reparos son continuos, ejecutados en
buena parte por el albanil Francisco Flores. Y, aunque se pensé repa-
rarle profundamente a mediados del siglo xv1i1, unos afios después era
derribado. El solar serfa cedido a la villa en el siglo xIx.
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También en Tordesillas el Rey fue patrono del convento df; francis-
canos descalzos a quienes donaba en 1608 unos veinte mil ladrillos para

construir un nuevo convento?*,

OBRAS EN EDIFICIOS RELIGIOSOS

El monasterio de San Diego se hallé dentro del conjunto palaciego,
en su parte posterior, frente a la plaza dc Santa Brigida y calle de San
Diego, que lo recuerda todavia:

Convento del Sefior San Diego y su fundacién Orden de San Fran-
cisco. Fue disputada su fundacién por los calzados. Sancho de Toval
y Sandoval, pariente del duque de Lerma, consiguio que entrara en Valla-
dolid el 4 de marzo de 1601 en unas casas de Juana de la Cerda hasta
que el duque de Lerma se encargé de concluir de fabrica, que es exce-
lente; levanioles también la Casa y asi quedo por patrono de este
Convento. Los Religiosos de él se proveyan de algunas oficinas del
Palacio Real, porque estdn conjuntas ambos edificios. La yglesia es de
la advocacion del Serior San Diego y la hizo el duque de Lerma, tiene
este convento un oratorio que tiene muy escogidas figuras, tres de ellas
son de raro primor en su escultura, un Christo Crucificado, un San
Ldzaroy un San Lorenzo. Su artifice fue un Rodrigo Moreno de Nebrija
natural de Granada, muerto miserablemente en Valladolid a pesar de
su mucho prestigio?.

Fue construido en casas cercanas a la antigua iglesia del Rosario.
Para alargarle se tomd, incluso, alguna propiedad del conde de Fuen-
saldafia. Los primeros gastos de su construccion se hicieron sin separar
gastos del Palacio Real pero por cuenta del duque, ya que, como indican
los documentos, el dinero invertido en las obras de este monasterio y
el de San Pablo hasta el 9 de septiembre de 1601, seria descontado de
lo que el Rey debia de abonar por las viviendas compradas al Duque.

La iglesia fue proyectada por Francisco de Mora en 1603 y llevada
a cabo por Pedro de Mazuecos y Diego de Praves, prolongdndose las
obras hasta 1607. Un afio después el citado Mora daba las trazas para
cinco retablos y tres rejas, trabajados por Juan de Munidtegui al afio
siguiente. Se adorné también la iglesia con pinturas de Vicencio
Carducho, como nos lo recuerda Cabrera de Cérdoba, y esculturas de
Pompeyo Leoni que Antolinez, como hemos visto, creia de R. Moreno

2 [dem: Diversos. Patr. Real, leg. 21.
2 ANTOLINEZ DE BURGOs, I.: Historia de la muy noble y leal ciudad de Valladolid,
B.N., Ms. 10.662, fol. 350.
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de Nebrija. En el claustro se hallaron las capillas de San Antonio de
Padua y otra llamada de la Cruz. Otras capillas fueron las de San Bernar-
dino, San Cosme y San Damién, y del Santo Cristo. Diego de Guzmén
nos recuerda que en 1605 la iglesia conventual estaba ya en servicio:
«Aviase acabado la yglesia en el monasterio de San Diego, que estd
a las espaldas del Palacio arrimado a la casa 'y plazuela del dugue...
pasése el Santisimo Sacramento a ella...».

El palacio comunicaba con este convento a través de tribunas, alguna
de las cuales fue tapiada a fines del siglo xvii. En 17435 los frailes pedian
que se reparasen las tapias comunes con palacio pues se hallaban en
completa ruina. Diez afios después aseguraban que el mal estado de
los muros de dicho palacio afectaba negativamente a su iglesia. A fines
de siglo se les cedfa la cercana Capilla Real para la fundacién de una
Orden Tercera de San Francisco, cuyo disfrute continuaria incluso
después de la desamortizacién. La cesién sc hizo bajo ciertas condi-
ciones, como mantenimiento de algin pasadizo o conservacion de
tribunas. Una real orden prohibia a los frailes enterrar a nadie en esta
dltima capilla?.

Por gracia hecha a los franciscanos, se les pasaba cierta cantidad
de fruta de la Huerta de la Ribera. Se les cedid, incluso, la llave para
que pasearan por su jardin, privilegio que se les recogeria en 1829. Desde
1686 se les asignd 100 ducados anuales de limosna a cambio de la cele-
bracidn de algunas memorias. También los ornamentos de su iglesia se
debieron a donaciones reales.

. Como consecuencia de la desamortizacion, desaparecié este monas-
terio el 18 de agosto de 1835. Cuando en 1842 se hacia «inventario de
los efectos pertenecientes a la yglesia del suprimido convento de San
Diego» se citaban: «primeramente un cuadro grande con la efigie de
San Diego pintado en lienzo que cubria el cuerpo principal del altar
mayor. Ytem otro de la Purisima Concepcion con cristal, marco dorado
que estaba sobre el taberndculo del dicho altar mayor. Ytem dos cuadros
sobre lienzo que formaban portezuela con los retratos de San Fernando
Rey y un personaje antiguo. Ytem dos efigies pequerias que estaban en
las mesas laterales del altar mayor y representan dos religiosos escri-
biendo. Ytem los dos altares colaterales en su completo con treinta y
siete figuras de relicario que representan en bulto varios santos y seis
algo mayores sobre la cuspide de dichos altares. Los dos altares
completos de las capillas con las efigies de la Purisima Concepcion y
de San Pedro Alcdntara. Ambos de tablas y la de San Pedro con vestido

% AH.N.: Clero, leg. 7.912.
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de raso floreada, advirtiendo que en el de la Purisima falta el sotobanco
en la coronacion del retablo»?'.

Uno de los edificios méds hermosos de Valladolid es el monasterio
de San Pablo, fundado en la segunda mitad del siglo x11. Con la demo-
licién de las viviendas que le separaban del Palacio Real no sélo gand
en vistosidad sino que dio lugar a una de las mds bellas plazas de la
ciudad. A fines del afio 1600 el duque de Lerma conseguia su patronato
ordenando, como consecuencia, reformar la fachada y ejecutar diversos
arreglos en su interior, obras que no serfan concluidas hasta varios anos
después de su muerte. Todo ello contribuiria a darle mayor esplendor.
Mientras que la Corte permanecio en Valladolid, se constituy6 en el
centro de las ceremonias religiosas de la Familia Real .

En 1601 los canteros Gonzalo Herndndez, Pedro de Pedrosa, Antonio
de Arta y Pedro de Pedania realizaban obras que devengaron 20.572
reales. Al mismo tiempo se abonaban a Diego de Praves 19.900 reales
«a quenta de las obras que tiene en San Pablo» y a Pedro de Mazuecos
por su intervencion en la Capilla Mayor. También en esta capilla traba-
jaron Juan de Nates y Juan del Rio abriendo puertas y ventanas, cobrando
este ultimo también por «retundir (igualar) la torre bieja de San Pablo
y hacer el frontispicio de la Capilla del Mercado».

Simultdneamente se acopid y fue traido médrmol de los lugares portu-
gueses de Estremoz, Borba y Villaviciosa para gradas, antepechos, leones
y bultos que iban a colocarse en dicho monasterio. Este dltimo detalle
hace pensar que, posiblemente, el Duque ide6 en principio labrar sus
efigies en este material. Los marmoleros Francisco del Valle y Fran-
cisco Anival percibieron crecidas sumas por sus trabajos junto con otros
venidos para el mismo fin desde las canteras de Espejon (Soria) como
Juan Gonzailez, Diego de Viana y Jdcome Bobardin.

También por entonces se le pagaba a Juan Sdnchez 300 ducados «por
echura de seis leones de piedra» y otras cantidades a Julio Laso por
siete escudos y algtin leén. A Juan del Carpio por unas columnas pata
escudos y bolas y a Juan Ocejo por deshacer los escudillos de la capilla.
Paralelamente son citados varios oficiales limpiando la cscultura y talla

27 Idem: Hacienda, leg. 3.615; URrEa, J.: «Precisiones sobre Vicente Carducho»,
B.S.A.A., 1976, p. 485. En el manuscrito de la B.N. n® 19.326 viene un pequefio dibujo
de la fachada del convento con una inscripeién que dice: «En 4 de mayo de 1690 se casé
en este convento Carlos II». Al ser destruida en 1739 la pintura de la Concepcion de la
entrada se le sustituyé por la de Nuestra Sefiora de la Porterfa, con capilla propia, por lo
que hubo que mudar la antigua entrada a la iglesia.

# PALOMARES, J. M.: El patronato del duque de Lerma sobre el convento de San
Pablo de Valladolid. Valladolid, 1970.
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del portico principal de San Pablo. Pompeyo Leoni percibia 200 ducados
por «hacer dos figuras de yeso... para los bultos de los entierros de
los duques», cuyos moldes se llevaron a Madrid para vaciarlos en bronce.
En todo ello le ayudaron sus oficiales Mildn Bimercato y Baltasar
Mariano. Alonso de Mondravilla se encargaria de tallar parte de los
escudos del altar mayor.

La documentacion sigue constatando la actuacion de pintores como
Manuel de Minaya, Juan de Rueda o Estacio Gutiérrez que doré la mitad
de la reja de San Pablo. De la otra mitad, y algin escudo, se encargaria
Bartolomé Carducho. Paralelamente Nicolds de Campis dibujaba los
escudos que iban a colocarse en el monasterio y Fabricio Castello trazaba
los nichos para los bultos de los Duques. Andrés de Pedrosa se encargé
de la albanileria de las bovedas de dichos entierros, de la Capilla del
Mercado y ochavo del altar. Hasta el mes de septiembre de 1601 llegaron
a invertirse 8.359.892 maravedis de los que 1.292.000 correspondieron
a obras realizadas en el convento de San Diego.

Todavia en el afio 1605 el alarife Hernando de la Cruz se ocupaba
«en asentar onge balcones grandes en la fachada del monasterio de San
Pablo con sus cartelas». Al afio siguiente Diego de Praves y Pedro de
Mazuecos levantaban el portico de su iglesia.

La iglesia del Rosarillo (hoy cerrada al culto) se halla cercana al
Palacio Real. Pertenecio al hospital de San Cosme y San Damian. Algin
tiempo después de quedar la capilla del Rosario (dentro de palacio) para
uso exclusivo de los monarcas, se trasladaron allf los cofrades de su
mismo nombre?’. En consecuencia ordenaba el Rey en 1603 que «se
entreguen a la cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario 600 ducados para
reparar la nueva yglesia de San Cosme y San Damidn», que quizd desde
ahora recibiera el nombre del Rosario. En el mismo afio era publicada
otra orden «para que se entreguen a la cofradia de Nuestra Sefiora del
Rosario 3.400 ducados asta completar los 4.000 ducados en recompensa
de la capilla que se yncorporé en el Real Palacio para que repare la
vglesia de San Cosme y San Damidn donde a de ser su yglesia... en
recompensa de la capilla y casa que se incorporé en mi palacio real
los quales dichos un quento y ducientos y setenta'y cinco mil maravedis
se an de gastar y distribuir por libranzas del dicho obispo (Don Juan

29 A.H.N.: Clero, libros, 16.752-53. Esta cofradia de San Cosme y San Damidn
(fusionada ahora con la del Rosario, cuya denominacion prevaleceria) posefa en las afueras
de la puente mayor una ermita dedicada a estos santos en la que se custodiaban algunas
de sus reliquias. En 1602, Felipe III, a ruegos de la Reina, se la entregd a los monjes basi-
lios de La Overuela. Se entabld pleito por ello que acabé en concordia, reedificandose dicha
ermita destinada ahora a monasterio.
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Bautista de Acebedo) y Dr. Don Alvaro de Carvajal, en reparar la casa
e yglesia de los Santos Mdrtires San Cosme'y San Damidn de la dicha
ciudad donde se a marchado la dicha cofradia conforme a la traga y
planta echa por Francisco de Mora, mi tragador mayor» (24 de octubre
de 1603).

Con el dinero citado, Juan de Nates levantaba en 1604 el sencillo
claustro pegante a la iglesia y, posiblemente, gran parte de la misma,
a excepcién de la cabecera que atin conserva arcos apuntados.

El monasterio de las Descalzas Reales se debid a la iniciativa de la
reina dofia Margarita de Austria. El patronato no dependié de la Corona
sino que fue de tipo personal. Se comenz6 el afio 1550. Su advocacion:
Nuestra Sefiora de la Piedad. Estuvo en varios lugares. Primero en Villa-
sirga (Palencia), mds tarde en unas casas de Valladolid que después ocupd
el convento del Corpus y, finalmente, en otras situadas frente a la Chan-
cilleria «hasta que la reyna Dofia Margarita, mujer del Rey Don Phelipe
HI las edificé yglesia y Casa desde los primeros cimientos, de mucho
lustre y obstentacion...» a donde pasaron el 12 de junio de 1615, inau-
gurdndose con asistencia del Rey 0.

En 1612 trabajaba en su retablo Juan de Munidtegui, cuyos cuerpos
se cubrieron con pinturas de Santiago Mordn y el dtico con imagineria
atribuida a Gregorio Ferndndez?3!. Las pinturas de los retablos laterales
son de diversas manos.

El 26 de febrero de 1614 ¢l veedor de las obras reales publicaba una
relacion «de lo que falta por hacer en las franciscanas descalzas» resu-
mida en cuarenta y tres puntos. Entre ellos cabria destacar obras en los
claustros, cerrar el coro por la parte de la iglesia donde iba a colocarse
la reja de hierro, reja y ventana del comulgatorio, blanquear varias depen-
dencias, asi como instalar puertas, ventanas, vidrios..., acabar cuatro
altares y lienzos de retablos en el claustro bajo. Faltaba dorar los reta-
blos, custodia y colaterales de la capilla principal. También «adobar
las figuras para el dicho retablo que se estdn aciendo y una ymagen
de piedra de Nuestra Sefiora para un nicho que estd encima de la puerta
pringipal de la yglesia». Quedaba, ademds, por hacer el campanario y

*  ANTOLINEZ DE BURGOS, J.: Ob. cit., B.N.: Ms. 10.662, fol. 375. «También hauia
Su Magestad comencado quando estaua su Corte en Valladolid, vn monasterio de Descalgas
Franciscas, comprdles sitio, y comengése a edificar la casa y aunque Su Magestad se ausento
y mudé la Corte, no mudé la Reyna nuestra Sefora su pensamiento, antes desde Madrid
cuido siempre deste su monasterio, haziendo a estas sus religiosas todo el bien que podia»
D. pE GuzMAN). En 1612 el Rey pasaba a ser patrén del monasterio.

' JUNQUERA, J. J.: «Las descalzas reales de Valladolid y algunas de sus pinturas y
esculturas», A.E.4., nim. 182, 1973, p. 159.
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poner reja en la iglesia «aunque nunca vy a Su Magestad ynclinada a
ello». Todo lo dicho era evaluado en unos 9.000 ducados. Una intere-
sante nota marginal dice que todavia Juan Gémez de Mora no habia entre-
gado a dicho veedor los planos que su tio Francisco de Mora habia trazado
para el convento, por ello «creo que an de ynnobar muchas cosas de
las que conforme a ella se habia de acer».

Acabd por conseguirse dichos planos pero no el concluirse del todo
las obras, pues al siguiente ano las monjas segufan quejdndose de que
faltaba por asentar, pintar y dorar el retablo principal y colaterales y
otros cuadros, colocar la reja del coro, solar diversas dependencias y
otros detalles, todo lo cual requeria la inversién de unos 31.500
reales*. Las obras debieron de concluirse poco después siguiendo
Diego de Praves las trazas antes mencionadas.

En 1631 Pedro de Fuertes aderezaba «los retablos colaterales de la
vglesia del monasterio» y el ensamblador Melchor de Vega hacia el
sagrario central y, poco después, otro semejante para otro altar lateral.
Al ano siguiente el pintor Matias Velasco doraba parte de estos retablos
laterales. En 1727 tuvo que apearse la sacristia, pues se hallaba en ruinas.

LA VUELTA DE LA CORTE A MADRID.
MANTENIMIENTO DEL PALACIO

Ya en 1603 escribia Cabrera de Cérdoba: «Andan diversas opiniones
aqui sobre la vuelta de la Corte a Madrid... pero segun la disposicion
de las cosas de aqui no paresce que se pueda creer que aya de volver
la Corte en algunos arios alld».

El 18 de febrero de 1606 estando Sus Majestades en Ampudia se
publicé la vuelta de la Corte a Madrid por stiplica del corregidor de
esta dltima ciudad, mala comunicacién de Valladolid y decadencia de
otras ciudades como Toledo. Se comprometia a servir al Rey con
250.000 ducados, pagaderos en diez afos, todo lo cual (sigue comen-
tando Cabrera) debia de estar ya resuelto de antes «porque al mismo
tiempo que llego... accedio».

Ante la nueva noticia, los cortesanos se alegraron en gran manera
por la aficién que todos tenfan a Madrid. La mdquina de la Corte se

32 A H.N.: Diversos. Patr. Real, legs. 18-20.
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puso en movimiento con rapidez y hasta de forma un tanto grotesca como
nos relata el citado cronista.

Al perder su funcién, en el palacio se realizarian en adelante escasas
obras de cierta envergadura. Con todo, una muestra del atin vigente
interés real por este Sitio estd en la adquisicion de la Huerta de la Ribera
en 1606. Como primera medida, tras la marcha de los reyes, se hacia
en este mismo aflo un detallado inventario de los bienes alli custodiados.

Tras la partida, el Rey consignaba 10.000 ducados anuales para
reparos y conservacion de su palacio. Los documentos citan a los pintores
Alonso Lépez, Bartolomé Carducho, Estacio Guti€rrez y siempre a Diego
de Praves como arquitecto, junto a Juan de Nates, Pedro de Mazuecos
y el aparejador Antén Ruiz.

El 4 de abril de 1607 se concedia el titulo de maestro mayor de las
obras de Castilla la Vieja a Diego de Praves con 100 ducados de salario
anuales, cargo que gozaria hasta 1620. Al afo siguiente Vicencio
Carducho cobraba cierta cantidad por «pintar y refrescar 'y dar de negro
el timulo que se hico en San Benito el Real de esta ciudad... para las
onras de la archiduquesa, madre de la Reyna».

En 1613 comienza a indicarse la necesidad de reparar el palacio,
lo cual no dejara de sefialarse durante tres siglos. Unos afios después
el pintor Jerénimo de Calabria cobraba 500 reales por la pintura y reparo
de la torre Dorada, y poco mds tarde, por la pintura al temple y al fresco
que habia hecho en la torre que servia de tocador a la Reina. Las canti-
dades invertidas en la conservacién del palacio ascendieron a 3.648.002
maravedis en 1617. Al afio siguiente fueron 4.521.408 maravedis y en

1619 era 301.832 maravedis. El cantero Bartolomé de la Calzada enta-
blaba pleito por las condiciones de los reparos del palacio y Huerta del
Rey cuando consta ya de maestro mayor Francisco de Praves (hijo de
Diego), que lo fue hasta 16373,

El 11 de diciembre de 1628 «se libraron en el pagador Juan Ximeno
a Gregorio Ferndndez, escultor vezino desta ziudad ducientos reales
que a de haber por una cabega y braco que hi¢o para una figura de
mdrmol que se pusso en la Ribera de su Magestad...»3*.

Diez afios después Melchor de Vega (o Veya) consta como maestro
mayor de las obras reales. El arquitecto Juan de Répide reparé en etapas
sucesivas, y durante varios afios, la galeria llamada del Reloj (o del
Jardin). A mediados de siglo se evaluaban los reparos necesarios que

# Idem: Leg. 58: «Por lo mucho y bien que sirvié Diego de Praves, vuestro padre,
en el oficio de maestro mayor destas obras y del archivo y fortalega de Simancas y castillo
de Burgos, palagio de Tordesillas y quarto real del Abrojo y casa real de la Quemada».

3 Idem: Diversos. Patr. Real, leg. 10.
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debian hacerse en palacio en unos 8.000 ducados. Por entonces se consi-
deraban urgentes el arreglo de varios tejados, la sacristia de la Capilla
Real, algin pasadizo y el salén grande de dicho palacio, en el que en
1660 trabajaba el pintor Tomds de Pefiasco. Una década después, el enta-
llador Joaquin de Madariaga restauraba varios artesonados. La tragedia
llegd en 1683 en que ardié parte del edificio.

En 1729 se remataban las obras que iban a realizarse por el arqui-
tecto leonés Miguel la Fuente Velasco por valor de 86.666 reales. En
1742 José Campon, maestro mayor de las obras reales, reconocia el
edificio. Por estos mismos anos eran reparados de nuevo los artesonados.
Finalmente, a mediados de siglo el regimiento vallisoletano exigfa a los
administradores 8.000 reales por ¢l empedrado de los contornos del
edificio. Parte de este trabajo fue realizado por Antolin Rodriguez, quien
también desmontaria la galerfa Saboya por encontrarse en ruinas?®.

El 3 de noviembre de 1760 se encargaba a Ventura Rodriguez el
proyecto de la escalera principal. Seria de tipo imperial, es decir, de
dos manos. A fines de afio escribfa que atn no podia acudir a Valla-
dolid por estar «embarazado por un encargo del Sefior Ynfante Don Luis».
Pero al ano siguiente entregaba los planos.

La construccion fue llevada a cabo por Manuel de Godoy, quien la
ejecutd alojandola en un lado del patio principal®. Godoy se decia
«maestro arquitecto, vecino desta ciudad. .. cuya construccion me fue encar-
gada... arregldndome a los planos hechos por el arquitecto de Su Magestad
don Bentura Rodriguez cuya obra dio principio en el dia treze de julio de
mill settecientos sesenta y dos», prolongandose hasta el 14 de noviembre
de 1763. Diego de Collantes se encargaria de los pasos y el maestro Arecha-
bala del cuarto bajo de la escalera, todo segin planos de don Ventura.

Una real orden mandaba poco después trasladar al palacio del Buen
Retiro de Madrid las pinturas y otros objetos de valor que ain quedaran
en Valladolid.

En 1786 comenzaba un agrio enfrentamiento entre el arquitecto titular
del palacio, Antolin Rodriguez, y el interino, Francisco Alvarez Bena-
vides. Acusaba éste al primero de que las obras que llevaba a cabo en
el antiguo Coliseo eran defectuosas. Fueron reconocidas por los maes-
tros Francisco Valzaina (que dirigfa entonces los trabajos del convento
de Santa Ana) y Francisco Pellon. Ante los defectos encontrados se levan-
taron cinco planos bajo los cuales tendria que ejecutar el resto de las
obras. Al acabar el siglo consta ya como titular el citado Francisco
Alvarez Benavides.

35 Idem: Diversos. Patr. Real, legs. 11-17 y Cons. leg. 39.494.
3 Idem: Diversos. Patr. Real, leg. 35.
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Los ultimos legajos de la documentacion que venimos espigando
guardan las ordenanzas redactadas en 1632 y renovadas en 1689, por
las que se gobernd el palacio. Exactamente un siglo después se impri-
mian las redactadas por Pedro de Chaves, que son las que han perma-
necido en vigor hasta el siglo pasado?’.

EL PALACIO SE CONVIERTE EN CAPITANIA GENERAL

En el afio 1800 pasan a este palacio las oficinas de las rentas provin-
ciales como consecuencia de una real orden del 11 de diciembre de 1799.
Con ocasién de la guerra de la Independencia, el edificio es ocupado
por los franceses. En 1814 Pedro Alvarez Benavides adaptaba las prin-
cipales y mds lujosas estancias para su uso y ocupacion por el capitin
general de Castilla la Vieja, marqués de Lazdn. La Real Tesoreria
consignd para estas obras 42.500 reales anuales.

A pesar del nuevo destino, el palacio siguié acogiendo a la Familia
Real cada vez que pasaba por Valladolid. Asi en 1828 se hicieron los
reparos necesarios para la llegada del Rey renovdndose y pintdndose
toda la fachada principal e instaldndose el alumbrado. Como arquitectos
oficiales cita la documentacién a Ventura Gonzalez Sanz, Pedro Garcfa
Gonzélez y Julidan Sadnchez Garcia.

Durante las guerras carlistas el general Zaridtegui intentaria ocupar
este palacio sin conseguirlo.

37 Idem: Diversos. Patr. Real, legs. 22-34 y 36-38.
3 Jdem: Diversos. Patr. Real, legs. 39-45.



