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L.os TE0LOGOS ARMADOS EX EL PoeMA DE ALMERfA
Una epopeve castellona en latin cldsico.

Habria dos razones de peso para no incluir el Poema de Abneria
en nuestro andlisis militar de cpopeyas castellanas, La una, que esta
escrito en latin de corte clisico; la otra, que la epopeya queda cor-
tada antes de darse la batalla central. Pese a todo ello, atrae su
tema, tan centrado en el tono de guerra divinal que venimos encon-
trando en las gestas, desde la de Fernan Gonzalez hasta la de Mio
Cid. Presenta tal culminacién y apoteosis de ese tono sagrado de la
guerra alli sélo iniciade, v hay tal triunfalismo religioso, tal partici-
pacién de obispos, tanta liturgia v teologia en torno a los signos
imperiales del ejército cristiano, que los anteriores estudios queda-
rian a media ladera de su desarrollo. Por eso he creido conveniente
destacar algunas caracteristicas del Poema de Almeria, pese a todas
las objeciones apuntadas, v a que no es sino tercera parte de un
texto en prosa, el conocido como Crénica Adefonsi Imperatoris. Atn
abona el empeilo una razén de proximidad, ya que su fecha probable
de 1150 la mantiene enlazada con el cantar de Mio Cid, 2 muy pocos
afios de distancia, tanto que en el Poema de Almeria se alude al del
Campeador, como dando noticia de una novedad editorial, o de una
especie de teatro popular. para ser mas cxactos en la actualizacién
de la referencia (1).

(1) Del presente estudio se anticipa una parte en la obra del autor: Espirttu
y Milicia en la Espania medieval. Publicac’cnes Espaiiolas (Editora Nacional), Ma-

oy

drid, 1967 857 pags., de inmediata publicacién.
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El autor de la Crénica Adefonsi siempre es grandilocuente en sus
frases, y cuando llega a plantear el nudo de la campafia —la marcha
contra la plaza de Almeria—, la prosa le resulta pobre y decide recu-
rrir a la magnificencia del verso latino al modo clasico, vistiendo asi
su relato con una de las muestras mas caracteristicas de la poesia
erudita del siglo xir.

El nombre de Poema de Almeria es moderno y tuvo desde el prin-
cipio general aceptacién. Pero el autor sélo interrumpid la prosa de
su cronica iniciando sus versos bajo el titulo de Prefatio, y asi al-
gtn comentarista lo Hama Prefacio de Almeria, y no habia que es-
perar que al prefacio siguiera un desarrollo, ya que todo lo que Ic
puede faltar para estar completo son las ocho hojas finales al decir
del copista A en una nota de su manuscrito, que tiene 26, aunque
otros opinan que la obra quedé inacabada como hoy se encuentra,
acaso por la muerte de su autor.

A su mérito histérico une el de seflalar una transicién en la téc-
nica poética. Esti escrito en heximetros, divididos en dos hemisti-
quios, y la dltima palabra de cada verso rima con la final del arsis
del tercer pie, pero la composicién es ante todo ritmica, Gnico modo
de explicar las frecuentes irregularidades que se encuentran y la
abundancia de esdrijulos, porque el autor pensaba mis en el ritmo
de los acentos que en la medida de las silabas. El Poema representa,
pues, el momento en que el concepto clasico de la cantidad silabica
cede ante la idea moderna de la rima, si bien, por ser de transicién,
el autor une atin ambos elementos, y obligado por el metro y la rima
emplea una sintaxis violenta y un léxico rebuscado. Tal es el motivo
de que el Poema resulte monétono.

Apoyados en el docto estudio de Sinchez Belda (2), reconocemos
también con él que hay pasajes felices en ciertas metaforas (vv. 36-39),
en hipérboles exultantes (vv. 153-135) y en algunos retratos persona-
les (vv. 246-248). Se manifiesta fina observacién al describir las hues-
tes y al expresar ideas y sentimientos caracteristicos del espiritu de
la época. El Poema presenta ampliamente las huestes y caudillos que
concurrieroni al asedio de Almeria, la amplia némina de personajes
que desfilan en las estrofas es de gran realismo, y se sabe histérica-
mente que todos ellos asistieron a la campafia. Hay tanto detenimien-
to en la pintura y alabanza de calidades bélicas de los combatientes

(2) Shncmez Berpa, Luis: Edicién y estudio de la Crénica Adefonsi Imperato-
ris. Edit. Escuela de Estudios Medievales del C.S.I.C. Madrid, 1950.
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reunidos, que el Padre Florez pensd que el describirlos constituia el
tnico objetivo del autor. Fero es indudable que se trataba de histo-
riar la campana completa, como lo demuestra el referir las conquis-
tas de Baeza y el castillo de Bafios, cerca ya del objetivo final, a la
que se antepone la de Andujar, lograda solo por San Fernando un si-
glo después.

Sanchez Belda nos dice cémo todo el Poema respira un hondo
sentido espafiol, de tal modo que el autor considera la conquista de
Almeria una empresa nacional suficiente para comparar la campafia
de Alfonso VII con las de Carlomagno, y las hazahas de Alvar Fafiez
con las fantésticas de Roldan v Oliveros.

Kl Poema de Abmeria tiene indudable valor de fuente historica;
sit narracion revela un testigo presencial que ofrece datos importan-
tes para ¢l conocimiento de la campafia. Lastima que al estar inaca-
bado nos privase de conocer el desarrollo de las operaciones finales
que culminaron en la destrucciéon de Almeria.

Una crénica que termina en verso.

Seis manuscritos de la Biblioteca Nacional v uno de la catedral
de Toledo, nos ofrecen copias de un original de la Crénica Adefonsi
Imperatoris, hoy perdida, que debié componerse hacia 1150 con bas-
tante seguridad (3).

T.a obra constituye un canto a Alfonso VII, escrito indudablemente
durante su reinado, manifestdndose uno y otro extremo en la frase
«si complacet imperatori». Resalta las virtudes del Emperador, dis-
culpa sus errores, engloba en su laude a todos los personajes de
la familia real y da la sensacion de estar escrito de encargo, con la
preocupacién constante de agradar a quien habiéndolo mandado
escribir, ha de juzgar la obra. En la crénica esta claro también ese
«sentimiento de jactancia y vanagloriay que segiin Menéndez Pidal,
fue caracteristico de aquel periodo victorioso de la Reconquista.

El cronista escribe de memoria, segim anota en el prologo. pese
a haberse podido documentar en ta Secretaria real. Se basd princi-
palmente en relatos de los testigos presenciales, «Ab illis qui viderunt
didici et audivin, por lo cual sus fuentes son menos exactas cuanto
mis se remontan hacia el pasado. Sin embargo, en varios episodios

(3) Su traduccion puede verse en Hutcr Miranpy, Ambrosio: Crdnicas cristia-
nas de la Reconquista. Madrid, 1958,
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muestra ser testigo él mismo, aportando pormenores y observacio-
nes muy personales y hasta subjetivas: la proclamacién del Imperio
en 1135, la boda de Garcla de Navarra con Urraca, las incursiones
andaluzas del Emperador y muchos datos accesorios, como la sumi-
sion de Pedro Alfonso, que revelan proximidad inmediata a los
personajes. Lo mismo puede suponerse, por su lujo de detalles, en
cuanto a la concentracién para la batalla de Almeria.

La Cronica Adefonsi es una obra netamente histdrica, con pocos
errores y no importantes. Es fuente esencial para el estudio de Al-
fonso VII por la veracidad y extension de sus noticias, pero de un
modo particular es el mejor documento de la batalla de Fraga, pese
al partidismo del cronista, hostil al Batallador, tiene también especial
valor para conocer la vida fronteriza a principios del siglo x11 v para
la batalla de Almeria hasta donde la alcanza. El entusiasmo desbor-
dado con que canta a Alfonso VII lleva al cronista a valorar mal
algunos datos, deduciendc conclusicnes falsas de premisas ciertas,
pero ese defecto era tan comtin en la época y estd tan manifiesto,
que no perjudica demasiado a la historicidad de la cronica.

La obra estd dividida en tres partes. Las dos primeras son pro-
plamente cronica de Alfonso VII vy la tercera, sin perder ese caracter,
se conoce con el nombre de Poeme de Almeria, por su forma poética
y contenido comncreto.

El libro primero, no tiene gran interés militar, es como una iniro-
duccién o prélogo al segundo, que constituye ¢l verdadero tema.
Su divisién tiene un fundamento real, va que aquél abarci la <poca
en que Alfonso se dedicé a reorganizar el reino, consolidando la paz
con buenas relaciones vecinales y éste la guerra con los musulmanes.
En el primero de ellos, y concretamente en la batalla de Fraga, es
donde el autor manifiesta més clara animadversién contra Alfonso el
Batallador. invasor de Castilla. En el segundo se describen ocho
campafias del Kmperador contra los infieles, su principal actividad,
vy las sublevaciones de los moros andaluces contra los almoravides.

El partidismo del autor queda bien manifiesto por su enemistad
hacia Aragén, su pasidn leonesa, ¥y su mal conocimiento de Castilla.
Pero su sentimiento leonés estd muy expreso en los titulos que da
a Alfonso, que nunca es Rex Castellae, sino alternativamente Rex
Legionis o I'mperator Legionensis. Solo se detiene en las campafias
por las zonas que conoce mejor, y son las leonesas v gallegas. o bien
las toledanas, pormenorizando entonces nombres de los rebeldes, pose-
siones de Jos nobles y descripcidn de tierras. En cambio, salta rapi-
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damente sobre luchas alejadas de los reinos de Iedn o Toledo, El
manifiesto desconocimiento de Castilla afecta, tanto a su historia
como a su geografia y al tipo racial de sus hombres, a quienes juzga
ricos; cita a sus caudillos de modo impreciso v su relato de las
rebeliones de los T.ara, es muestra harto visible.

Eil autor manifiesta ser homibre docto en escrituristica, tanio en
literatura, como se advierte en su conocimiento de Sulpicio Severo,
cosa rara entonces en el bajo clero, v sus frecuentes recursos a
figuras biblicas, hasta hacerse comin el plagio de algtn parrafo para
descripciones grandilocuentes o mctaféricas. A esto se le afiade la
concepcion trinitaria de la crénica, de tal modo, que por una asimila-
cién a Alfonso VII de los atributos divinos —como enviado de Dios—,
cada parte de la crénica representa cl poder, el querer y €l saber, que
corresponden a cada una de las personas de la Trinidad y que carac-
terizan a la vez la personalidad v la actividad del Emperador. Por
eso, la ultima parte esta en verso —hexdmetros latinos—, como subli-
macién adecuada para contemplarle en una especie de apoteosis.

Todas estas razones hicieron que la crénica se atribuvese a algtn
destacado obispo de la {poca, sciialaindosc primcro, como posible,
al arzobispo toledano Jiménez de Rada, v luego al obispo Arnoldo, de
Astorga, fnicc que en ella se menciona v que estuvo realmente en
la batalla de Almeria. Tan sélo Angel Ferrari, en 1963, documentd
ampliamente su tesis de que el andnimo autor es Pedro de Poitiers,
huésped de Alfonso VII, que escribiria en Toledo entre los afios de
1142 v 1151. Y lo demuestra por advertir gue este cluniacense, el mas
preocupado en adaptar la forma al tuma, era €l mejor v mas perfecto
escritor en ese tipo de metaforismo trinitario, muy artificioso, hasta
adecuar una especial aritmologia en la que predeminaba el sistema
septuplicista, produciendo una innovacién de estilo por septenarios
heptalésicos y dando a la obra una duplicidad que permite leerla para
los sentidos y para ¢l espirity. Su fin queda claro a juicio del exégeta :
Mostrar a Alfonso VII como héroe de Dios. tnico v universal, de
cristianos ¥y musalmanes, a cuyo fin incluve unas apostillas corini-
cas (4),

La crénica inicia con la Najerense una nueva orientacién, la de
dar entrada, junto al Emperador, a personajes variados secundarios,
{(4) TFerrari. Angei: El cluniacense Pedro de Poitiers v la Crénica Adefon-
st Imperatoris v Pociia de Almeria. «Do'etin de la Academiz de la Historia», nu-
meros de julio v d'ciembre de 1863.
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dedicindoles relativa extensién, con amplitud de visidn historica, pero
sobre todo, por incluir en su cuerpo realtos poéticos, de inspiracién
popular en la Najerense y biblica en ésta, recogiendo una y otra, pese
a ser latina, los sucesos que mas impresionaban a las gentes sencillas,
para dramatizarlos en algun pasaje, con gran sentido artistico de la
historia, que cobraba con ello un atractivo antes desusado.

Una croénica latina como la Rederici Campidocti, y casi coetdnea
a ella, presenta la originalidad de que su tercera parte esté compuesta
en hexametros, como el Carmen Campidoctoris, un tanto scmejante,
annque anterior en un siglo, y del que aqui no hablo por no exce-
derme mas en la glosa de textos cidianos, y porque no es cantar de
gesta.

Aunque la Crdnica Adefonsi, por ser latina es erudita, encaja muy
bien en nuestro estudio, ya que cierra doblemente una época —y abre
otra— al rcunir prosa y poesia con unidad indivisible. Pero también
st momento ideoldgico es inicial de sorpresas literarias e histéricas.
Hs el primer texto en que se presenta a las moros como demoniacos,
sin metdfora apenas. En el poema de Ferndn Gonzilez los veiamos
«mas negros que Satdn con todo su conventon, pero aqui se inicia
seriamente lo que Jests Fueyo llama la diabolizacion del enemigo, mi-
rando a guerras de hoy, La crénica, en el otro extremo, inicia también
el triunfalismo hispanocatdlice, al mismo tiempo que sacraliza la lu-
cha, si usamos la misma terminclogia modernista, hasta el punto
de que el guerrero cristiano fiel, el que se ajusta al espiritu, a la ley
y a la ética, es, no soélo tedloge armado, como quiso Menéndez
Pelayo, sino que se le propone como paradigma de santidad. Lo
vimos en epitafios y biografias devotas de Fernan Gonzalez y el Cid,
donde se les llama venerables y santos caballeros, v lo vemos aqui
en mas de un ejemplo (5).

“Iulre la Biblia v la Mitologia.

La Crénica Adefonsi estd fluyendo constantes alusiones biblicas.
Son giros y expresiones que delatan continuamente su inspiracion

(5) TFiguran parrafos completos de la Crdnica Adefonsi enmascarando varias
de las catorce paginas en que se publica un texto incompleto del discurso de Ne-
grin el 186-1938, en edicién clandestina bajo el titulo La Crénica de Espaiia.
Ed. «Una Espafia Grande y iLibre» (S. 1. S.1.S.a.). Ofrece el dato Paracro ATarn,
Vicente: Cuadernos Bibliogrificos de la Guerra de Espafia. Tomo 1, ficha 350 F.
Ed. Seminario de Historia Contemporanea de la Universidad de Madrid, 1966.
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en textos de la Biblia. KEsta particularidad la sefiala y examina con
detenimiento Sanchez Belda, diciendo que hay una premeditada inten-
cién de idescribir, con términos biblicos, las acciones que tienen
semejanza con otras del pueblo escogido, definiendo que las influencias
llegan al plagio, aunque éste pueda ser sano y disculpable. De fuerte
sabor biblico son los giros vardn fuerte, fucrtes manos y otros muy
numerosos. Para describir la sepultura de dofia Urraca se repite la
del rey de Juda, muerto por Jehil, coincidiendo el parrafo 1 con el
libro cuarto de los Reyes (9-28), y para la del conde Rodrigo Martinez
se utiliza la del libro primero de los Macabeos (9 y 19-21). Del mis-
mo modo la narracidén del regreso de las campafias y disolucidon de
la hueste, se hace con palabras del Antiguo Testamento.

La venganza por la muerte de Tello Fernandez se relata como la
muerte del hijo de Sadl. Tamhién es biblico el léxico con que se
describe el movimiento de tropas y la muerte de magnates en Ia
guerra, de los que se hace relacidon muy semejante a la de los reyes
vencidos por los israelitas. las luchas de David y Sadl sirven de
texto para un resumen de las de castellanos con aragoneses.

Son palabras de Moisés las que utiliza el rey para su orden a los
vecinos de Moré6n, Los discursos de Alfonso son plagios de la Biblia,
como muchas frases y discursos de personajes, recogidos con aparen-
te minuciosidad. Kl latin en que la obra estd escrita, es mas culto
que el de cualquier crénica coetanea, como corresponde a su biblico
cardcter, pero tiene para nosotros el inapreciable valor de acoger
palabras vy expresiones vulgares, muy dutiles para estudiar aspectos
medievales.

Fsto que Sanchez Belda apreciaba en la prosa de la crénica, vale
igual para el Poema de Almeria. Todo su estilo es biblico-latino-
mitolégico, propio del lenguaje clasico que se utiliza v de la métrica
culta elegida. Ya hemos viste la distincion entre unos v otros 4rabes,
valiéndose de llamarles en cada caso agarenos. ismaelitas, moabitas,
asirios... Adoran a Baal y a los meses, anuncian las espadas que han
de venir (15). «Pero inferiores en proteccion divina, Baal no les pro-
tejen. Hay que recordar que Baal fue un tiempo el nombre del ver-
dadero Dios, para designar luego al dics cananeo que algfin tiempo
adoptaron también los israelitas.

Hay también un sentido biblico del castigo llevado a cabo por el
angel exterminador: «f.a cruel ira celeste descargd sohre éstosy, y
hay espadas flamigeras en ¢l campo. Fs més. el mismo autor ha dicho:
«Flegi fa batalla de Almeria porque entonces fue vencido el pueblo
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de los varones paganos». Casi al final sc¢ repite la afirmacion de
fe frente al fracaso de los dioses falsos: «Y claman a Baal y Baal
permanece sordo a estos clamores, niega su auxilio porque no puede
darles ningunoy.

En cambio, frente a ellos, otros términos son cantos de oracién,
salmos de esperanza mis o menos literales del Testamento: «La
diestra del que trabaja espera los piadosos dones del Tonante y pide
el premio del guerrero en cada momentoy (15). En lo personal sigue
la misma linea. Quizd sea Pedro Alfonso el ejemplo més claro. Sélo
a un monje puede ocurrirsele ponderar ast su belleza masculina: «bello
como Absalén, vigoroso como Sansén y con la sabiduria de Salomén,
en buenas enseflanzas, fue nombrado consul (conde) al regreso de
la campafian (115). A veces, deriva hacia lo mitolégico, por fuerza
del clasicismo latino, gue le hace alternar ésto con lo biblico, Asi
ncs presenta al conde Poncio, que manda la mesnada de los extre-
mefios: «tenia la fuerza de Sansén, la espada de Gededn, igual a Jo-
natis, preclaro como nave de Jestsy. Tras lo biblico, lo mitologico:
«Era jefe del pueblo como el fortisimo Héctor, generoso y veraz como
el invencible Ayax. Cuando da consejo tiene la sabiduria de Salomény.
For todas partes asoma la pobreza imaginativa del autor, que aplica a
los personajes la plantilla de sus modelos, siempre los mismos.

El pensamiento wmilitar.

El analisis hermenéutico y euristico de Angel Ferrari encuentra
que Crénica y Poema son una tipica muestra cluniacense, y en ella
se manifiesta muy expreso el pensamiento de Pedro de Poitiers con
sus ideas sobre los musulmanes y la actitud combativa o persuasiva
hacia ellos, asi como los motivos antagdnicos del robustecimiento de
la autoridad regia, por influjo del romanismo renaciente, junto a la
interpretacién de las sublevaciones como ejercicio de un derecho de
resistencia de origen germanico.

Asi se apunta que al pensamiento del autor le preocupan algunos
problemas militares. En cuanto a lo mas concreto, distingue dentro:
de las rebeldias varias figuras de delito militar muy definidas y ca-
racterizadas: la traicidén, los alzamientos de lesa majestad, la resis-
tencia, las confabulaciones, sediciones o banderias, el pillaje, snqueo,
devastacion y las reincidencias en cualquier caso. La escasa forma-
cién penalista del poeta hace que la definicién de tales figuras no se
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corresponda con una calificacion correcta de los delitos y sus circuns-
tancias modificativas de responsabilidad, ni con las penas ¢ indultos,
poco uniformes entonces por ser de atribucién real.

Pero este aspecto de las sublevaciones lleva al autor a entrar en
un tema de ética hoy latente y entonces muy sencillo por la conexién
catolica entre patria y religién —en pleno auge la teoria de ju. dos
espadas— que hacia de ambas un solo ente moral. La rebelion, trai-
cion vy sedicion, eran en conjunto formas de mfidelitas, v para el
poeta la infidelitas de los stbditos en un ateismo. En cuanto a los
monarcas, la injusticia, el desprecio de la ley, la ambicién desmedi-
da, el abuso del poder y el goce de él por si mismo, no son sino
expresiones de tirama, es decir, otro ateismo, del que se dan nume-
rosos ejemplos entre los gobernantes despoticos y crueles, y entre
los rebeldes y sediciosos. Subraya que la gravedad de las sediciones
aumenta en hechos posteriores que suelen derivar en desprecio de la
religion, fuente de excomuntones.

El autor de la Cronica, que es monje y poeta, con simplismo pro-
pio de ambas condiciones, distingue entre buenos y malos. Nos lo
y Normandia, don-

S

explica en sus frecuentes referencias a Inglaterra
de hubo gobernantes malos, muy semejantes a Robodn, «hijos del
diable con sus secuacesy, v gobernantes buenos, parecidos a David,
que, como éste, jamas provocaron luchas, o las moderan de tal modo
que si son entre cristianos, no hay vencedores ni vencidos y saben
poner fin a las guerras v a sus consecuencias, siempre peores que ellas
mismas. Aqui el buen {raile se dejaba levar mas del deseo v la ima-
ginacién que del conocimiento v de la historia.

a lNamado hijos del diablo a los malos gobernantes. Sin duda
tiene presente a San Bernardo, cuando condena las perturbaciones de
la Iglesia, originadas por los excesos de los legos y, sobre todo,
de los caballeros, muchos de los cuales con sus soberbias y vanido-
sas escoltas, coustituyen la militia diaboli de este mundo. No nos ex-
trafiemos luego del acento satanico que pone en algunas sectas mu-
sulmanas.

El otro aspecto religioso-militar estd en la esencia misma de la
guerra. Para el poeta, Alfonso encarna la voluntad divina, aludiendo
a la sacralizacién de la monarquia. Aparte de ello, su caracter de
cruzado contra los musulmanes es la idea madre de la Crénica. Al-
fonse es un héroe de Dios y su conducta en la guerra es la propug-
nada por los cluniacenses desde la muerte de su abad Pedro el Ve-
nerable. I.a campafia de Almeria, donde culmina la obra del Empera-
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dor, es la guerra de la ira celesie (v. 23), y se justifica como guerra
santa. porque con ella «se vengan las ofensas de los canancos al
Dios de Israely. El movil de Alfonso VII coincide con ello, pues
trata de conseguir el orden y la justicia por medio de la guerra y no
por una conversién casual.

Lo corrobora la primera instruccion que el Emperador dicta a
los alcaides toledanos: «Todo para vindicar a Dios y a su cristiana
ley». El tnico mévil de la guerra, geografico y general, es la justi-
cia vengadora, para eliminar peligros, extinguir piratas y ayudar a
los aliados, siempre contra almoravides, agarenos y sarracenos, bajo
el comtn denominador de su religion isldmica. Junto a cllo hay otra
notable distincién: Alfonso, antes de Almeria, habia conducido la
guerra segin la recomendacién de la cruzada, pero contra los moros
en Almeria fue el vengador divino. El poeta lo exalta en un giro de
ideas que hace cananeos a los piratas almerienses, aunque sean mas
dignos de combatirse como tales piratas. Se centra el juicio al con-
cretar que en Almeria no se trata de simples «musulmanes incrédu-
losn, sino de wmalhechores infieles». El monje-cronista identifica el
«nido de piratasy que es para él la ciudad mediterrdnea, con un re-
fugic de cananitas, Y nos dice que a los moros almerienses les per-
di6 el ser unos monstruos de avaricia.

Providencialismo en la victoria v en la derrota.

El Poema de Almeria tiene acendrado el sentido providencialista
hasta limites muy superiores a los examinados en los cantares de
gesta castellanos. Es un cénit de exaltacidn, porque es también una
cumbre —la méaxima y acaso tnica— de la guerra santa cristiana,
interpretada casi con liturgia religioso-militar por un monje poeta.
Es también el tiempo Adureo de Ia sacralizacién imperial. Por eso las
victorias cristianas se interpretan como fruto directo de la bondad
divina, y las derrotas como castigo del cielo por los pecados de los
hombres, cosa que constituye como una obsesion en el cronista: «pe-
catibus exigentibusey.

La intransigencia religiosa del autor se ensafla contra Alfonso el
Batallador, a quien no perdona que saqueando iglesias tome como
botin las riquezas del culto, y denuncia que en el campamento real
de Fraga estaban atn las reliquias robadas por el Batallador en Sa-
hagtn. En la batalla de Fraga tuvo el propésito de pasar a cuchillo



LAmina 1.

Bl Poema de Almeria hubo de componerse en un escritorio semejante a este de la torre
del monasterio de Tabara, segiin la minialura de un beato de Las Huelgas, de Burgos
(1221), hoy en la coleccion Pierpont Morgan, de Nueva York.



LAuixna 11

El motivo religioso preside siempre la bélica medieval. Este «criszo reinante», del tema
sirfaco bizantino, de Fernando I (1035-1065), inicia una serie de incomparables cristos
hispanos,
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a los nobles musulmanes cautivos, incluso a las mujeres, Por eso,
pese a su manifiesta piedad, consintié Dios que el rey aragonés y
sus hombres fuesen derrotados poco después por agarenos v almo-
ravides unidos, y su muerte se tuvo como justo castigo de Dios a
sus crueldades, ejemplo providencial también para otros cronistas.

Nos recuerda el poeta la mixima de San Bernardo: «la crueldad
impide el entendimiento necesario para la unién cristiana de los cru-
zadosy. Desde cualquier punto de vista debian evitar los cristianos
hacer una guerra cruel. Ohserva que la piedad humilde infunde no
solo la fé, sino también el valor, y consigue la ayuda divina por con-
ducto de los arcingeles. San Miguel fue el intermediario de los to-
ledanos cuando Alvar Faflez defendié la ciudad por encargo de Al-
fonso VII, y Dios mismo extermini a los enemigos con el hierro y
la muerte repentina, siendo la causa justa, como en Guadalajara. La
voluntad de Dios era precisa y se probd claramente en las derrotas
que los musulmanes infligieron a los cristianos, confiados muchas
veces en st mismos y no en Dios, como los salmanticenses, cuya
suerte cambié cuando hicieron penitencia y apiadandose Dios de
sus pecados les infundié «sciencian et andaciam bellandi».

El tema de la piedad humilde ¢n la milicia es como un motivo de
meditacién en ritornello, para el pocta de Almeria, quien ahora ex-
plica que por ella consiguié Munio Alfonso su victoria en Montiel,
Pero luego no tuvo misericordia al mandar exponer en la torre mas
alta las cabezas de los musulmanes caidos en la batalla. El monje-
autor interpreta que con ello se constituia en pecador piblico y no
podia ser ejecutor de designios divinos, En castigo fue vencido y
muerto por los moros, que hicieron en su cadaver mutilaciones y es-
carnios semejantes a los que antes infirié a sus victimas.

Estamos ante la mis floja e infantil teologia de la historia. Las
acomodaticias razones del cronista-poeta son rigurosamente amafia-
das, interpretacion de resultados conocidos, como un puro juego de
prejuicios que se van adaptando segtiin conviene a sus fines.

El rey Alfonso, wengador divino.

El Poema de Almeria se inicla con una extrafia invocacién del
prefacio, que por su oscuridad no se sabe bien si va dirigida al Rey
Celestial o al Rey Alfonso V11, aunque puede asegurarse esto filtimo
En ello se manifiesta va una tendencia a la divinizacién del emperador,
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si bien dentro de los justos limites que la ortodoxia catolica per-
mite al poeta religioso. El tono es admirable: «Rey piadoso, rey
fuerte, a quien espera el altimo trance de la muerte, danos paz para
que cantemos con elocuencia y grandeza tus admirables hechos». Es
casi una oracién a quien se considera elevado sobre cualquier potestad
del resto de los reyes.

Tampoco hay que extrafiarlo. El estilo eclesiastico del poeta,
junto al clasicismo de las estrofas latinas, predisponen a la exagera-
ciéri. Pero, por otra parte, la obra en si, crémica y poema, tratan
de ser, por encima de cualquier intencién, una apologia de Alfonso VII
de Castilla, para ponerlo como ejemplo de monarcas y gobernantes
y su reino como modelo de paises cristianos. Por encima de ello solo
quedaria el hilo de que destaque siempre como verdadero cruzado en
la guerra de Espafia con los mahometanos.

Por si las generalizaciones no bastan, el poeta recurre a las com-
paraciones. En su tiempo y para mostrar su verdadero caricter im-
perial, nada mejor que parangonarlo con el prototipo de emperador
cristiano que en su tiempo se acepta, materializado en Carlomagno.
Entonces la primera estrofa del texto presenta a Alfonso VII como
jefe de todos los caudillos hispanos y francos, que por mar y tierra
buscan Ia guerra de los moros. Alfonso, con titulo de Emperador,
continfia los hechos de Carlos, «al que corresponde equipararley y asi
se nos ofrece su paralelismo, sin manifestar preferencia por ninguno
de los dos sino hermanindolos en todo, como siempre que se asimilan
héroes hispanos y franceses, por precaucion del autor: «Iguales fue-
ron en linaje, muy semejantes en fuerza de armas, parecida fue la
gloria de las guerras que emprendieron ambos...».

Luego, libre ya de los peligros de la comparacidn, pueden otor-
garse sin regateos al Emperador las cualidades, virtudes y elogios.
Alfonso poseia sin limites y como gracia trascendente y providencial,
la ciencia y audacia bélicas, y nadie como él vengd a Espafia de los
musulmanes. Aqui el poeta enlaza una relacién entre virtudes carac-
teristicas de Alfonso, que parece forzada y poco légica, pero todo
vale cuando de elogiar a su héroe se trata, pues con esta venganza
sobre los musulmanes razona que se debe a que «la misericordia
acompafia a la justicia y la piedad humildesy. Estas caracteristicas se
refieren indudablemente a Alfonso, pues se repiten en el poema y la
crénica.

La apologia se centra en el providencialismo absoluto de que rodea
al Emperador, el cual encarnaba la voluntad divina, hasta el punto
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de que quienes guerrearon contra él, su sefior natural, fueron causa.
de que los moros se mantuviesen en tierra cristiana. Pero entonces,
a quienes no quicren oir las 6rdenes de Alfonso los castiga Dios a
ser vencidos por los moros, como lo exigian sus pecados. Ya esta
una vez mas, pero aqui con mayor extremismo que nunca, la mezcla.
de lo divino y lo humano, el concepto mezclado de pecado y delito,
como correspondia a la época cumbre de la guerra divinal.

La guerra es una auténtica cruzada y Alfonso la dirige segtin esa
recomendacién de cruzada religiosa, para lo cual distingue entre los
enemigos su posible disposicién para evolucionar hacia el cristia-
nismo. E! Emperador aparece como aniquilador implacable de los
moros, pero dispuesto también a comprenderlos en cuanto haya en
ellos muestras de perfecciéon y acercamiento a los cristianos. Por lo
mismo, contra los musulmanes de Almeria, a quienes el poeta llama
piratas, cananeos y con los peores epitetos que tiene a mano para los
almohades, fue el vengador divino de aquella guerra santa, en que
«la cruel ira celeste descargd sobre ellosy (e. 20).

Vienen al recuerdo todas aquellas consideraciones de poetas ara-
bes y cristianos, anteriores y posteriores, donde se explica que si
Dios quisiera, los hombres se convertirian por su inspiracién, pero
en caso contrario no van a convertirse por fuerza de las armas. No es
que el Emperador, en la visién de su apologista, se oponga a esta
doctrina, que solo mds tarde seria formulada con plenitud, pero
Alfonso no espera a que ésto se pueda producir si place a Dios, para
conseguir el orden y la justicia, trastornados por los moros. Su dina-
mismo le mueve a reestablecerlo por la guerra y con la maxima vio-
lencia y rapidez posibles.

f.os males de lo guerra.

Acaso sea el Poema de Almeria el primero en que se enumeran
los males de la guerra con sentido detenimiento, con crudo realismo,
incluso con un tono compasivo hacia el enemigo que los sufre, as-
pecto humanitario en los guerreros medievales, muy digno de des-
tacarse, no tanto por la elevacién espiritual que supone dentro de
aquella barbara rudeza con que se luchaba, como por el contraste con
el feroz desprecio que el enemigo inspira en otras paginas. Andijar,
sitiada por Alfonso, es la primera en probar los vinos del dolor. Cae
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su castillo y el cielo permanece impasible al clamor de la ciudad en

demanda de auxilio:

290. Por espacio de tres meses se pierden las mieses por doquier: Se pierden
igualmente cuantas cosas habian sido alhwmbradas con trabajo.
Con las fuerzas agotadas, consumidas todas las vituallas y cntregados
los rehenes, buscan tratos de paz, no pudiendo ya vivir, ellos mismos y sus
propiedades se entregan al rey.

Pero la guerra tiene alternativas y sus males los sufren unos y
otros, la realidad de las calamidades, tantos afios padecidas, no deja
de impresionar al poeta y las canta, como un holocausto que su pue-
blo estd ofreciendo al Dios que castiga con la guerra sus pecados.
A esta cruenta penitencia se disponen los cristianos, no ofuscados
con suefios de victoria, sino conscientes del dolor y el peligro, supe-
rando la adversidad con fortaleza de animo, en una dificil conjuncién
del duro realismo con la voluntad de vencer y la esperanza cn Dios.
Ante la embajada de los francos, pidiendo la coalicién del Empera-
dor para una nueva campafa, el hombre pacifico que hay dentro de
cada guerrero, cede a su sentimiento v se lamenta en un desahogo
humano muy real

345, El mas préximo, llorando, habla asi al compaificro amigo: «Hasta ahora,
las guerras estdn mezcladas con guerras por todas partess.

Una vez méis hay que recordar al lector que los versos no ticnen
tanto de texto taquigrafico con valor de encuesta moderna, como de
esplayamiento espiritual del monje poeta, muy sensible, aunque tam-
bién muy conocedora del alma de los demdis por razén de su minis-
terio. Por eso hace que los supuestos conversadores, expliquen las
razones de su desanimo:

350. Los nuncios son queridos por el Emperador, pero para nosotros amargos,
los enemigos estin por todas partes en el camino, y la larga ruta esti sem.
brada para nosotros de diversas espinas; de comida o de bebida nada que-
da-en las talegas, por todas partes nos persigue la belicosa espada.

Hasta ahora es todo una expresién del cansancio de la guerra, de
lo que los psicélogos llaman la fatiga del esfuerzo continuado, que
aqui seria combate continuado, fatiga que en un momento de sobre-
carga fisica intolerable puede convertir al héroe en desertor. Es, si
se mira bien, el mejor cuadro del alma de un guerrero medieval, ro-
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deado de guerras por todas partes y sin mas horizonte que nuevas
guerras, Ahora, el monje poeta, osadamente, da una paso mas en ia
tristeza. 1.os males de la guerra aparecen con pesimismo enervante,
peligroso para la moral de quienes han de combatir, y hasta el mo-
vil de la guerra religiosa se repliega ante la ambicién del botin, que
no compensa el peligro:

355. Por un poco de oro caeremos en el campo al filo de las espadas y las
v los hijos lloraran cuan-

Py

mujeres, ciertamente, agasajarin a otros maridos,
do otros posean los lechos.

360. Y las aves del cielo desgarraran nuestras carnes,

Esta el buen autor en plena fantasia antibelicista. Porque al hom-
bre, guerrero o no, pero mas al guerrero medieval, le trae con poco
cuidado lo que hagan las aves con su cuerpo muerto. El buen frai-
le poeta, se muestra también un tanto antifeminista, como hay mu-
chos, acaso con razdn, por aquello de sus horas: de paciente confe-
sionario. Sélo bajo ese prejuicio puede presentar, v més en boca del
guerrero, a los hijos llorando por su padre, mientras la viuda aga-
saja al primer pretendiente. Si; hay combatientes que se expresan asi,
ahora mismo, en la guerra del Vietnam, pero son excepciones en-
fermizas, en tiempos mas propicios que las guerras de la Reconquista,
tiempos de libertad de la mujer y hasta de triunfo del feminismo en
sus mas exageradas expresiones.

B - REEY ! N 23
Gossiido cn 1o pelea.

El sentido de guerra santa, destaca en el Poema de Aimeria con
fuerza superior a la de ninguna de las obras comentadas. Lo mismo
en términos generales, que particularizando sobre el caricter de los
caudillos cristianos, se exalta y se alaba la safia, la crucldad y hasta
el gozo de herir y de matar, Hay verdadera satisfaccion belicosa. Tri-
mero empleard el poeta las metiforas animalistas, comparando la lu-
cha con Ja de las fieras v a las victimas con reses. El resto del pueblo
de los moros es sacrificado por las espadas, como borregos (e. 20) vy
«es la muerte para loa torosy (180). Crece el ritmo épico con elemen-
tos biblicos, sin olvidar las expresiones zoologicas: «Como el lobo
persigue a las ovejas, como la ola del mar estrecha a los leones, asi
esta Juz aniquila a los huidos ismaelitas... Va por delante de la fla-
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migera espaday (80). La luz y la espada ardiente no son alli mis
-que las ensefias y armas brillantes de las tropas del Emperador, sin
elemento celestial alguno.

Entonces el amor a la guerra entra en el juego poético como se-
gundo elemento y si el conde Ramiro de Ledén «aventaja a sus igua-
les cortando cabezas de reyes» (95), por medio de él busca Leén fie-
ras y crueles guerras (70), porque el conde no teme apurar las co-
pas de la muerte, sino que la desprecia (ee. 70 a 105). Pero también
el extremefic conde Poncio, olvidado de la mujer o del amor cuan-
do lucha, desprecia los banquetes mientras haya combates, goza mas
cuando hiere con la espada ; cuando blande la lanza, la mala raza sc
prosterna sin fuerzas. Nunca le pesa soportar el ardor de la bata-
lla (e. 170), v antes que dejar de manejar la espada prefiere ser des-
terrado en tiempo de campafia (180). Y el conde Manrique de Lara,
también gozaba con la guerra (310). Y los de Hita, que manda el
conde Martin, despreciando la guerra son audaces, gozan mas con
la guerra que el amigo con el amigo (250). Asi con esta expresién
musulmana se ensalza el amor a la guerra més lirico que real, pues
aun en un poema de la época hay que tener en cuenta que lo com-
pone un monje y no un soldado.

Hay dos versos en contraposicion ideologica. En uno, Alvar Fa-
fiez, que llevo la muerte a muchos, «enfurece a los moros, porque
devoto, los odia» (e. 230). Seria interesante que el poeta explicase
en qué consiste ese odio nacido de la devocién y cédmo los com-
pagina cristianamente, aunque acaso con respuecsta evasiva se califi-
case de odio samto el suyo. dejindonos mas a oscuras que antes. De
todos modos, no se entiende mal que la devocién que inspira tal fu-
ror sea el fuego espiritual de aquella guerra santa a juicio del autor.
Lo que desentona es que los de Guillermo de Montpellier «mataran
sin repugnancia a sus enemigos, luchando por el botin del oroy (340).
Tal vez quiere mostrar con ello el contraste entre el mévil espiritual
de espafioles y el interés material de los francos y genoveses, o la do-
ble intencién de todos, que no sélo del espiritu viver. Lo cierto es
que hay contraste palpable de motivaciones a ciento veinte versos
de distancia.

Pero en este poema hay una atencién especial a mostrar la cruel-
dad en su més desnuda rudeza, y para cargar las tintas, se cita como
en ningan otro el cebarse en mujeres y nifios el dafio de 1a guerra.
Ya al iniciarse el poema se nos explica que el pueblo de los moros
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Se Cconsumid en guervas gue no perdonaron a wiftos ni a nidas {(e. 15),
para insistir @ estrofa seguida que no se salvaron ni los nifios que pu-
dieron hallarse, sobre los que se descargé la cruel ira celeste (20).

Vimos antes otros aspectos femeninos e infantiles, el olvido de la
mujer en la lucha, las viudas que también olvidaran al guerrero
muerto que sus huérfanos lloran. Ahora destaca el ardor guerrero
de los nifios en relacion con sus madres, que unas veces son freno
y otras impulso de su combatividad. Ante la predicacién bélica de
los obispos, «los nifios apenas podian ser retenidos por sus ma-
dresy (e. 33). El conde Fernando Joanes estuvo presente en tan lar-
ga campafia con generosa descendencia, pues la mujer que tomé pa-
ri6 muchos hijos, los cuales siguieron fielmente los pasos de su pa-
dre v hieren a los agarenos con la espada. Seguro esta el padre que
mueve tales espadas (195). Y generalizando poéticamente la popu-
laridad de aquella guerra, sc nos dice que nada hay mas dulce que el
nombre de Almeria, palabra que se oye durante siglos: «Es el cebo
de los jovenes, florida dote de los viejos, guia de los pobres, piadosa
luz de los adolescentesy (40). Asi pasa el poeta de los nifios y mujeres,
como tema de compasion, al del entusiasmo juvenil para una guerra
santa y popular. Acaso nadie como Pedro de Poitiers, de ser suyo el
poema, cantd con tanto entusiasmo bhélico una campafa.

La diaholizacidn del enemigo,

Frente a moros y judios, Alfonso el Emperador se nos pre-
senta como vengador de Dios v de las leyes cristianas, con actitud
diversa segtin se trate de agarenos o ismaelitas, como indistintamen-
te Tama el autor a los moros espafioles, de asirios, nombre que da
a los almohades, o bien de moabitas, drabes, abmordvides, musul-
manes de Africa, marroquies, no de Arabia, como distingue cuida-
dosamente. Porque cuando no interesa la diferenciacién, el cronis-
ta-poeta emplea el término de moros o sarracenos, que por su sentido
religioso abarca a todos los musulmanes. Tales diferencias tenian
su origen en la distincién que comenzé a figurar en los escritos de las
Cruzadas.

La crénica nos hace ver que el Emperador nunca luché en Toledo

con aggarenos solos, sino unidos con almordvides, los cuales al caer pri-
sioneros reciben muerte, por considerarseles infieles a los dos y promo-
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tores de rebeliones, mientras que los primeros, al ser capturados, solo
sufrian cautiverio. Porque los almoravides eran crueles y se denuncian
sus campafias maritimas para apresar mujeres y nifios en tiempo de
Alimenén y llevaban a Africa a los guerreros cautivos para encuadrar-
los en sus propias tropas. Si todos los sarracenos eran impios, mu-
cho més los almoravides, que habian infundido a los agarenos la cruel-
dad en la guerra, consiguiéndolo de modo que ya eran iguales unos y
otros.

El Poema de Almeria, tal vez por su caracter poético, acentta mu-
cho la odiosidad de los moros, marcando ya la etapa inicial en que la
fantasia desborda al realismo. Por primera vez se lee aqui tierra de
moros v de peste de maros; el verso 319 repite la expresion del 8: a
pésima peste de los morosy. Eran también la male raza. « Conocedores
de que habian de perecer, se posternan sin fuerzasy. Eran el pueblo bar-
baro, «barbara gensy. Y la desfiguracion fantistica de sus costum-
bres progresa, cuando atin dominan media Espafia. Porque resulta
que adoran los meses, anuncian las espadas venideras, adoran a Baal y
Baal no los libera. Por eso son inferiores en proteccion divina,
Baal no les proteje. Y luego una interpretacién de la guerra como
juicio de Dios al decir: «Su vida fue criminosa, puesto que fue venci-
do el pueblo de los varones paganos». Entonces se alza la voz gran-
diosa de resonancias biblicas: «De las guerras del Emperador quedd
como testigo la mala peste de los moros, a quienes no protegié la
movilidad del mar, ni su propia tierra, ni pueden ocultarse a la vista,
ni colgarse de las estrellasy (c. 5). Es la ruina decisiva de los almo-
ravides, mala muerte de los moros (v. 45).

No hay sentido de perspectiva: lo que Dios castiga son sus pa-
sados delitos, y es para preguntarse si antes no les castigd y les ayudé
acaso Baal. Y un absurdo teologico en su expresién actual: «No co-
nocieron a Dios, con razén perecieron». No quedé impune todo el
mal que habian hecho anteriormente.

Nos falsea también la combatividad del enemigo. porque se ha
iniciado una etapa decadente para ellos. Se asegura que e! pueblo
musulmin se prosterna al aparecer frente a ellos los simbolos de
Leén y aterrorizado no puede resistir en un campo reducido, y que
al alzar la voz Martin Fernandez huyen los moros aterrados. Lue-
go, el sentido triunfal toma acentos crueles al decir: «Superiores
en nimero, inferiores en proteccion divina, se consumieron en gue-
rras, no perdonando a nifios ni a mifias» (e. 15), v «El resto del pue-
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blo fue sacrificado a manera de borrego. Ni se salvaron los nifios
que pudieron ser encontrados, la cruel ira celeste descargd sobre
ellosy, dando al castigo ese sentido biblico que campea con me-
tafora y plagio constante en cada pagina del poema,

Soélo un destello amable brota por excepcién en la estrofa 2086,
al presentar la llegada al campo del conde Armengol: «Como una
estrella relumbra entre las mesnadas hermanas y es amado por sa-
rrecemos y eristianosy. La cronica es més suave en sus dos partes an-
teriores v ofrece muchas més facetas de concordia, piedad, y rela-
cién amistosa cristiano-musulmana, tal vez porque la prosa se obliga
mas al verismo que los hexdmetros latinos.

No falta una alusion a los judios, diabolizados también en el texto
de la Cronica, con una referencia muy curiosa. Ia referencia se encuen-
tra cuando se nos precisa el lugar donde muere el obispo de Burgos
estando en-el asedio de Cordoba, porque se encontraba ern la iglesia
de San Juan Bautista, «donde antes se alzaba la sinagoga de Sata-
ndsy (201). Es la finica manifestacion antisemita de la Cronica, pero
como éstas ne abundaban en las epopeyas de la época, siendo el Mic
Cid una excepeidn, tiene la de Almeria un caricter revelador.

Estruendo triunfalista.

Las metiforas bélicas del fragor del combate rebasan todo
lo visto en los cantares y aun lo previsible en el campo de la lirica,
a veces con inspiracién muy pobre, como en este caso de entrar
en accion los jinetes leoneses, a quienes por ley —segiin dice— le
corresponden los primeros combates. Jos primeras heridas, dicho en
romance, €l combate de vanguardia, en términos actuales, porque son

la fuerza de choque, la legién, en la mente del poeta:

65. La florida caballeria de la ciudad de Ledn, portando ensefias, irrumpe a

la manera de un ledn.

Habiamos visto temblar montes v valles al galopar de los jinetes
de Fernin Gonzalez y los Infantes de Lara, segtin un cliché de las
gestas francesas, Ahora el estruendo rebasa el teatro de la guerra
para extenderse por el mundo entero y es todo un pueblo el que se mi-
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litariza calandose el yelmo, como una prefiguracion de la nacion en
armas, que sera en nuestro siglo expresion popular:

40. %l clarin salvader resucna por los espacios de! mundo.

35. Fl tafiido del hierro, unido al relinchar de los cabalios. atruenan los mon-
tes y secan las fuentes por doquier.

160. El pueblo estd en armas, pues todo él permanece con el yelmo.

Imposible saber la relacién que tenga el ruido con el secarse las
fuentes, la metafora se nos antoja absurda, pero hay quizd un motivo
naturalista, que da paso al aspecto bucélico que el poeta ha querido
introducir entre la carga de los escuadrones y atn en el apacible pas-
tar de los caballos, causando un perjuicio a la verdura del campo

85. Y el recio valor ocupa toda la tierra,
Se pacen las hierbas y las pajas se trillan sin fin.
55, La hierba, al ser pastada, plerde su florido verdor y el brillo de la luna
se desvanece por la espesura el poivo.
240. El rey divisé una nube de polvo que envolvia toda la tierra.
50. Como las estrellas en el cielo, asi brillan mil saetas, mil escudos refulgen.

Estan las armas muy afiladas.
60. El resplandor celeste queda empalidecido con el fulgor del hierro.

Ya se ha rebasado el colosalismo de las gestas hispanas, por-
que el polvo y el valor ocupan toda la tierra. Nos recuerda el Poe-
ma las exageraciones de la Chansson de Roland, aunque aqui la fan-
tasia se contiene, emparedada entre frases de realismo ibérico, pro-
pias del Mio Cid. El contraste da un tono peculiar a la creacién poéti-
ca, una armonia particularmente atractiva al decir que estan las ar-
mas muy afiladas tras destacar el brillo de mil saetas y escudos, pon-
derativa expresidn que no es exagerada aunque lo parezca, pues cicr-
tamente nc son muchos mil caballeros,

En la fantasia bélica del poema han jugado los términos del cie-
lo y de la tierra, con técnica un tanto castelarina. El juego de la églo-
ga bélica, en la linea de la literatura pacifista, combina las escenas
sangrientas con observaciones en que las fuentes se secan, la paja
se trilla, la yerba pierde su verdor florido, el polvo cubre toda la tie-
tra y oculta el brillo de la luna. Ahora, en la zona cosmolirica del
bélico relato, es el fulgor de las armas quien eclipsa al celeste bri-
llando mas que las estrellas. Completan el cuadro los efectos sono-
ros del clarin, el tafiido de armas v el relincho de caballos, omitien-
do el ruido de su galope para demostrarnos que la inspiracién no
se basa en las gestas, sino en patrones mas cultos, mitolégicos v bi-
blicos.



LAmina 11

«la diestra del Seflor obra ma-
ravillas>. Aqui atraviesa el fir-
mamento para guiar a sus fieles,
atentos a la voz divina. Miniatura
de un cédice de 1109 en el British
Museum de Londres.
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La dureza de la guerra medieval est4 expresa en esta escena:

«después de ia batallas
que ilustra un cGdice del siglo .



Limina IV

También aqui Ia mano de Dios guia a los guerreros (cristianos, con rostros intencio-
nalmente angélicos. Miniatura de un cddice del siglo x1t en la Academia de la tistoria.
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Adn quedaran los sonidos humanos, y serd el idioma castella-
no o la voz de Martin Fernandez, el sefior de Hita:

135. Su lengua resuena como trompa con tambor.

245, Cuando se levanta su voz, huyen los moros aterrados.

La letania de los héroes.

Luego seran los laudes personales, pregonando las dotes extra-
ordinarias de los caudillos. Serd Fernando Juanes, duque de Limia, a
quien se sefiala como distinguido en arte militar, nunca vencido en
la guerra (e. 183), tras cuya presentacion sobria pasa el poeta a des-
cribir :

160. Adonde volvia el rostro o al lugar en que venia, a todos aterraha ; al mis-
mo tiempo cala sobre todos con su espada : en lucha cuerpo @ cuerpo, nadie
resiste en la silla el bote de su lanza.

190. Con frecuencia vencié a los inusuimanes en feroces guerras v, siendo
éstos mumchos, no dudd en atacarlos con unos pocos.

195. pues todos cuantos conocen quien es, huyen de Iernando.

La norma eg casi general para todos los caudillos, aunque ¢l poe-
ta tiene sus preferencias. Quiza la mayor, después del héroe del Foe-
ma, que es Alfonso VII, esté hacia Alvar Faflez. Es todo un canto
especial el que dedica al sefior de Guadalajara, una loa, completa y
redonda, mas o menos traducible asi: «He aqui que viene Alvaro, el
hijo del poderoso Rodrigo, quien llevé a la muerte a muchos. Al-
varo es conocido por todos, y no menos por sus enemigos. Fue
alcdzar de probidad para los limpios, urbe de bondad». Se ha inicia-
do ya la letania de Alvaro de un tono directamente religioso, con
atributos de¢ premio y castigo, que sugieren facultades divinas. IFFue
alcdzar y urbe de bondad, y por el camino de la fAcil metifora, «some-
tié a los pueblos musulmanes, cuyas ciudades y castillos no pudie-
ron resistirley. Ahora sabemos por qué le llamé aquélio, mas si que-
dase duda, lo confirma la repeticién de la figura de un verso final:
«Quebrantaba a los fuertes, asi apretaba aquel esforzado». No cabe
duda de que el poeta es aficionado al juego de palabras, sin grandes
complicaciones (ee. 200-210).

Aprovecha las alabanzas dedicadas a Alvar Fafiez para aplicarlas
a Roldan; quiza en ésto se descubre su francofilia o su afrancesa-
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miento, porque une a ambos al llegar a un momento de su poema:
«Si Alvaro hubiera vivido en tiempo de Roldan, seria el tereero,
después de Ontiveros., La raza de los agarenos habria estado bajo
el yugo de los francos y los compaflcros amados no yacerian ven-
cidos por la muerten. Luego, para el epitafio final, vuelve a con-
templar solo a Alvar Fafiez:

214, Bajo el cielo sereno no existio mejor lanza,

225. jOh Alvaro!: iLos jovenes te lloran y adornan con sus ligrimas, los
que bien educaste y a quienes, benigno, diste armas. ‘

230. Favoreciste a los pobres, en el combate fortaleciste a los grandes.

Casi como un pretexto para valorar la grandeza de Alvaz Fafiez,
entra el Cid, de su mano, en el poema. La cita es valiosa, pues de-
muestra ser conocido entonces el cantar del Cid y afiade esta com-
paracion entre ambos personajes. Seria interesante averiguar qué
lugar ocupa el Campeador cu la escala heroica del poeta, ya que
Fafiez es segundo ante el Cid y tercero ante Roldan. En la entra-
da del Cid resalta su modestia tanto como la gloria de Alvar Fafiez:

220. El mismo Rodrigo. conocido por Mio Cid, ensalzaba a Alvaro y se
hacia a si mismo menor en gloria.

Tras ello, el poeta nos da las pinceladas de una semblanza breve
de Rodrigo Diaz, apreciable porque su ponderacién es compara-
tiva . por opinién o enfrentamiento con gentes muy variadas:
«De Mio Cid se canta que nunca fue vencido por los enemigos.
es el que dominé a los moros y tamhién a nuestros condes ca-
talanes. Valencia Hor6 la muerte del amigo Rodrigo, y no pudo el
siervo de Cristo retenerla por mis tiempo». Asi queda el Cid en
relacién con moros, catalanes, valencianos, en seis versos escasos
de las estrofas 220 y 225. Ta atencién del poeta a los hechos del
héroe estd perfectamente sintetizada.

El cenit del obispo guerrero.

El poeta de Almeria presenta aquella lucha como guerra santa,
porque con ella se vengan las ofensas perpetradas por los cananeos
al Rey de Israel. Una justificacién demasiado oportunista, que po-
dria resultar hasta graciosa si no fuese sangrienta. Pero el am-
biente es del mas acentuado belicismo religioso, porque alli estin
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los obispos, no sélo dedicados a un ministerio, como luego el de Las
Navas, sino armados, como don Jerénimo en las campafias del Cid.
En un recuento superficial, encontramos en la batalla de Fraga tres
obispos llamados Arnaldo: el de Huesca, el de Astorga y don Ar-
naldo Dot, de Jaca; ademas el de San Vicente de Rodas, don Pe-
dro Guillén, el de l.escar, don Guido, que caerd prisionero, v los
obispos Durando, de San Victorian; Gastén, de Bearne, y Centol,
de Bigorra,

Una vez mds, los obispos predican la guerra santa con promesas
clertas de salvacidn para los cristianos que participen en ella. La gue-
rra divina llega a su cenit. Pero ademais, la visién del obispo arma-
do no es sélo metafdrica; las dos Iglesias de la Espafia de enton-
ces —leonesa y toledana—, manifiestan uninimes su poder con las
dos espadas de que luego hablari el Rey Sabio, elevando la reto-
rica a principio: «Todos los obispos de Ledén y Toledo, habien-
do desenvainado la espada divina v la corporal, ruegan a los mayores
e incitan a los jévenes para que vengan fuertes y seguros a las
batallasy.

Después se mezcla lo divino v lo humano, alin en las absoluciones
y promesas cpiscopales: «Perdonan los pecados, elevan sus voces
a los cielos, prometen a todos la merced de las dos vidas,
ofrecen premios de plata y, con la victoria, prometen una vez mas
cuanto oro tienen los musulmanesy. Este texto no es sino traduc-
cidén literal de la estrofa 25 del Poema de Almeria, que termina
mostrandonos la eficacia de la arenga: «Tal fue el clamor de los
obispos y su piadoso ardor, ya prometiendo, ya alzando la voz
materialmente, que los nifios apenas podian ser retenidos por sus
madresy.

La misi6én de sostener la moral de las tropas, que los obispos
hacen suya, se hace critica al final del Poema (e. 860 y 55), cuando
los cristianos, vencedores en las Datallas previas a la de Almeria
—que el inacabado poema no alcanza—, reciben los pavorosos augu-
rios de los francos, que ponen pavor en las huestes. Entonces to-
man 1n palabra los obispos guerreros y les animan con su arenga-
sermon, destacando sobre todo el de Oviedo: «Entre los obispos
que estaban presentes, el asturicense —cuya inaudita espada re-
lumbra— viendo ésto, conforta de palabra a las mesnadas, mis que
sus iguales, arenga a la tropa, ya totalmente desfallecida. Con la
mano derecha y con auxilio de la voz, consigue un gran silencio
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y dice: «Cante en lo alto la gloria de los cielos, la paz sea en la
tierra al pueblo que sirve al Sefior. Ahora es necesario que cada uno
se confiese bien y cumplidamente, y sepa que estdn abiertas las dul-
ces puertas del Paraison.

Nunca mas volveran a aparecer los obispos en campafia con tal
belicosidad, entusiasmando hasta a los nifios para la guerra santa,
desenvainando refulgurantes espadas, metiéndose con ellas en pe-
lea, animando juntamente a confesar, a confiar que Dios dard a los
héroes la gloria, su rey la plata, y el enemigo su botin con las mas
ricas alhajas erngastadas en oro.

El Poema de Almeria, un paso mas que el del Cid en inflacién
religiosa, en triunfalismo cristiano, tiene atn gran ntmero de sus
estimulos, como éste de la ganancia, ahora en boca de los obispos,
mas bien en la pluma del cluniacense y belicoso poeta, que asi los
imagina aunque no fueran.



